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Confronti interculturali su robotica
e roboetica. Passaggi a est
della “letteratura disegnata”

di Barbara Henry*

Abstract

The article focuses on a qualitative interpretation of the role of robotic plots in
science fiction and in drawn literature, on one side, and on “real” science, on the
other. Specific attention is given: 4) to the meaning of a specific code of behaviour
— law o, invented by Isaac Asimov as an evolution of the three laws of Robotics;
b) to the still unexplored correspondence between this code and the forms of the
Japanese imaginary, steadily embedded in social patterns of ancient origins.
Keywords: drawn literature, robotic plots in science fiction, robotic code of be-
haviour, manga, intercultural hermeneutic.

1. Definizioni e assunzioni preliminari

Con il sintagma «letteratura disegnata» Hugo Pratt aveva definito il frutto
della propria attivita creativa condotta per tutta la vita con passione e coe-
renza senza mai rinunciare ad attingere a piene mani ai fumetti d’avventu-
ra, nonché alle “strisce” delle serie piti popolari; I’esponente del fumetto
italiano di rilevanza mondiale ha sempre respinto per sé la definizione di
artista, rivendicando del pari la legittimita e bonta della compenetrazione
fra cultura “alta” e cultura “bassa”, altrimenti detta, cultura di massa".

* “Sant’Anna School of Advanced Studies”; barbara. henry@sssup.it.

*In Ttalia era stata coniata una analoga e non meno autorevole definizione di “fumetto”
nei medesimi anni in cui Pratt descriveva il genere della propria attivita creativa nei termini
di «letteratura disegnata». «Questa rivista ¢ dedicata per intero ai fumetti. Fumetti, s’in-
tende, di buona qualita, ma senza pregiudizi intellettualistici [...]. L'unico criterio di scelta
di questa “letteratura grafica” & il valore delle singole opere, del divertimento che ne puo
trarre il lettore, oggi; non quello di un interesse puramente documentario o archeologico»

Bollettino della Societa Filosofica Italiana, 2018, settembre-dicembre, pp. 7-24
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BARBARA HENRY

Possiamo estendere ulteriormente la formulazione di Pratt ai comzics, ai
manga* (nelle molteplici e specifiche variazioni linguistiche e simboliche
che di tale forma espressiva si riscontrano in estremo Oriente), agli anime?,
nonché ad ogni esemplificazione di cio che Rodolphe Topfer chiamava
la congiunzione co-originaria fra scrittura e immagine nella Prefazione al
suo peculiare libro illustrato del 1833, Histoire de monsieur Jabot (Kunzle,
2007; Groensteen, Peeters, 1994). Parafrasando Topfer, si pud affermare
che «i disegni senza testo sono oscuri; i testi senza un chiaro riferimento
ai disegni sono un zon-sense». Questa ¢ la prima e pit valida definizione
del fumetto (e, a maggior ragione, della letteratura disegnata) che ci salva
dalle infinite discussioni sullo szatus di quella che viene chiamata Nona
Arte. Se il fumetto sia secondario o eccentrico rispetto alle altre Arti non
¢ rilevante a questo livello dell’argomentazione. Tale assunzione ci con-
sente di ritrovare tale 7zodus peculiare di espressione creativa ovunque
si manifesti, indipendentemente dal supporto materiale o immateriale su
cui tale co-originarieta si innesti (a stampa, in video, in forma digitale,
analogica...).

La tesi centrale qui sostenuta afferma la centralita acquisita dai codici,
dai generi, dai canoni della pop culture nella traduzione in termini contem-
poranei dei grandi quesiti del passato*. Il pit fondamentale ¢ forse: qual &,

(Gandini, 1965, p. 1). Si veda Remonato (2015, p. 1). “Fantascienza” ¢ la traduzione a calco
di science fiction proposta nei primi anni Sessanta del secolo scorso da Giorgio Monicelli, il
fondatore della collana “Urania”, il pilastro editoriale e il luogo di diffusione privilegiato in
traduzione italiana dei capolavori della letteratura fantascientifica mondiale.

> Almeno dal xvii secolo in avanti, e con origini ancora precedenti, i 7zanga hanno
prosperato in Giappone come forma espressiva dei repertori simbolici del tempo, che veni-
vano appunto narrati tramite “immagini stravaganti o satiriche” (questo ¢ il significato del
termine), disegnate su carta e secondo un’impaginazione particolare, ma non anche unica o
incomparabile, rispetto ai fumetti occidentali. Giocattoli, 7zobile kits, video games, figurine,
action figures, modellini robotici biomeccanici — oggetti carichi della simbolicita tipica della
contemporaneita — sono esempi della continua ma sempre transeunte trasformazione dei
protagonisti dei fumetti in altro da sé; queste incorporazioni retroagiscono sui 7zanga e sui
film d’animazione da cui traggono origine, decretandone il successo o la scomparsa. Nelle
pagine seguenti, i titoli delle serie della “lettetratura disegnata” saranno posti in corsivo, i
nomi dei personaggi in tondo, con un’unica eccezione (i Transformers, distinti in Primes/
Autobots e Decepticons). Siveda infra.

3 Si tratta di parola giapponese, di genere maschile, che definisce una produzione a
cartoni animati: un anzme, gli anime.

+ 11 riferimento € a un importante evento di sette anni fa, nato a partire dalla Kultur-
stiftung des Bundes in collaborazione con la Kampnagel Internationale Kulturfabrik e la
Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaft. Si tratta del congresso e della mes-
sa in scena, entro un contesto spaziale a pitt dimensioni, Die Untoten — Life Science & Pulp
Fiction, Kampnagel, Hamburg, 12-14 maggio 2011. Dell’idea di fondo (Gesamtkonzept) da
cui & tratta la citazione qui tradotta da chi scrive, sono stati responsabili: Karin Harrasser,
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CONFRONTI INTERCULTURALI SU ROBOTICA E ROBOETICA

e dove & collocato, il confine fra vita e non-vita, fra umano e non-umano,
fra natura e artificio? E soprattutto: a chi spetta il verdetto (se non il con-
trollo) sul senso e sulla legittimita degli spostamenti e degli scarti verifi-
cantesi in tale zona liminale? Si tratta di due domande retoriche positive:
chi le ha formulate nel 2011 ha dato per certo che i soggetti gia in possesso
della definizione su cid che sia “vita”, ovvero, noi umani, siano anche i
medesimi che prendono decisioni vincolanti sulla corrispondente nomen-
clatura essenziale. Quest’ultima ¢ il dispositivo classificatorio in base a
cui ci & possibile tracciare i confini fra i fenomeni rilevanti e del pari fra il
lecito e Iillecito, fra il giusto e I'ingiusto, il buono e il cattivo, il decoroso
e 'indecoroso, il familiare e il perturbante’.

2. La roboetica nella letteratura disegnata fantascientifica

Assumiamo una delle definizioni pit condivise di roboetica, ossia quella
che considera tale disciplina la forma di regolamentazione della relazio-
ne fra automi (macchine senzienti, calcolanti, interagenti) e esseri umani
(progettisti/e, legislatori, cittadini/e comuni beneficiari dei devices). Se
procediamo su questa via, possiamo sostenere che le trame fantascien-
tifiche, con particolare evidenza se vengono trasposte nella letteratura
disegnata, hanno il potenziale narrativo e visuale per rendere possibi-
le cio che ¢ (per adesso, ancora) impossibile; pertanto, questi zntrecc:
narrativi prefigurano, nelle pitt emozionanti forme di cui 'immaginario
dispone, alcune delle questioni etiche piu cruciali fra quelle che dovre-
mo affrontare nel prossimo futuro. I crescenti sviluppi e le incredibi-
li trasformazioni avvenuti, fra ’altro, nella robotica e nella bionica, ci
costringeranno a rivedere la nostra visione di cid che significhi essere

Oliver Miiller, Georg Seefllen, Markus Metz (Kuratoren), Alexander Klose (Kulturstiftung
des Bundes).

5 1l fine che qui ci si prefigge & quello di chiarire le due definizioni canoniche di “per-
turbante” e di svelare quale fra le due sia la pitt confacente ai significati delle trame robo-
tiche analizzate nelle pagine seguenti; piuttosto che al pili noto testo di Freud (1940 s., pp.
227-68), in cui, appunto, la figura della bambola meccanica Olympia (tratta dal racconto di
Hofmann, Der Sandmann) non & considerata essere la fonte del perturbante, ¢ pitt opportu-
no riferirsi al saggio, anche cronologicamente precedente, di Jentsch (1906). In quelle pagi-
ne, Jentsch aveva definito “perturbante” il disorientamento/disagio/angoscia che proviamo
di fronte ai movimenti inaspettati di esseri artificiali inanimati (bambole, statue, congegni
a orologeria). Freud, per parte sua, definisce Das Unbeimliche a partire dal suo contrario,
che viene espresso in forma aggettivale: hezmlich indica cio che & familiare, domestico (ad-
domesticato), amichevole, intimo, sicuro, ospitale, confortevole, privato. Il perturbante,
al contrario, individua per Freud la classe di oggetti e situazioni che “soggettivamente” ci
sgomentano o spaventano, in quanto ci rimandano a qualcosa di conosciuto e di familiare,
a qualcosa che avevamo gia incontrato nell'infanzia, ma che avevamo rimosso (verdringt).
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“umano”. Alcune fra le questioni pit rilevanti possono venir formulate
nel modo seguente:

a) Essere “umano” equivale a possedere un pedigree biologico “puro” (in
analogia con 'ideologia della limpieza de sangre)?

b) In alternativa, “essere umano” non equivale piuttosto a possedere/
esercitare |'abilita di fare scelte e di rendere ragione di esse con argomenti
ponderati e validati criticamente?

¢) Cosa costituisce la nuova frontiera dell’etica?

d) Gli agenti artificiali e ibridi (intelligenze, automi, cyborgs...) ne fanno
gia parte, pur se nella forma di “esperimento mentale”?

Una coerente e convinta accettazione del postumanesimo, la visione
teorica avente ad oggetto la condizione postumana®, ci induce a rispon-
dere negativamente alla prima, e positivamente, alla seconda e alla terza
domanda. Cosa resta dell'umano? Paradossalmente, il nucleo residuale
dell'umano é cio che ron szamo ancora stati, dal punto di vista della perfezi-
one morale, e secondo una riformulazione del terzo imperativo kantiano,
che sarebbe da modificare come segue ex parte Hominis: «Agisci in modo
da trattare le creature senzienti artificiali e ibride, intelligenti e interagenti
entro |'orizzonte intramondano, da intendersi come condizione postuma-
na, mai soltanto come mezzi ma anche come fini, almeno asintoticamente
e in via di principio». Ex parte Machinae, I'imperativo postumano dovreb-
be coincidere con la formulazione della legge o, gia concepita da Isaac
Asimov: «Un robot (una macchina senziente, calcolante, interagente) non
puo arrecar danno al genere umano né permettere che per omissione gli
venga arrecato danno». Tale norma, universale e astratta, ha conseguenze
spaesanti e innovatrici. Si puo dire che soltanto la legge o della robotica
consenta di dischiudere orizzonti interspecisti e postumani ancora in gran
parte imprevedibili, perché bandisce almeno in via di principio e sul piano
morale I'ascrizione negativa (strutturalmente razzista) della mostruosita e
dell’abiezione a chi non possegga un pedigree biologico “puramente” ed
esclusivamente umano.

Quesiti siffatti offrono una occasione preziosa per ripensare criti-
camente i codici di comportamento che riguardano i vecchi e i nuovi
(possibili) titolari dei diritti all’interlocuzione; inoltre, riaprono la nego-
ziazione sui luoghi, sia simbolici sia istituzionali, in cui tali diritti possa-
no venir esercitati coerentemente rispetto a premesse assiologiche, qui
dichiarate, che siano favorevoli al riconoscimento delle differenze. Sotto

¢ questa la compagine simbolico-materiale dagli inediti risvolti, con antecedenti semi-
nali molto antichi, e identificata da alcune autrici in particolare con ’'ambito interspecista e
interculturale includente tutti gli enti organici e inorganici, naturali, ibridi e artificiali. Cfr.
Ferrando (2016); Henry (2014a; 2016).
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tale rispetto, queste pagine si inseriscono nella discussione circa la de-
finizione, la legittimita teorica, nonché la sostenibilita della condizione
postumana. Entro tale ambito i robot sono una fra le piu interessanti
fattispecie a motivo del “codice di comportamento” che ¢ stato loro ide-
almente assegnato da un maestro della fantascienza quale Isaac Asimoyv;
tale codice e la rispettiva matrice, I'incorporazione delle tre leggi della
robotica nel cervello positronico, a cui si pud qui soltanto rinviare, ¢ gia
di casa (heimlich) nell'immaginario dei cittadini/e delle societa globali,
per quanto i gradi di familiarita mostrino differenze fra i due emisferi
del pianeta e i rispettivi tessuti narrativi e simbolici’, pur con eccezioni
da analizzare caso per caso e di cui non si puo render conto in questa
sede. Iniziamo da cio che & noto, per contiguita spazio-temporale e af-
finita simbolica, prima di approssimarci a cio che ¢, relativamente, pit
remoto.

3. Premonizioni, anticipazioni, contatti.
Dalla Scientia ficta alla scienza

Dagli anni Trenta del secolo passato, la fantascienza, metaforicamente
parlando, si ¢ “accinta” ad anticipare la scienza con particolare evidenza
nell’ambito qui indagato; l'infittirsi progressivo della loro relazione non
esclude affatto che questo nesso rimanga comunque asimmetrico, pur se a
fasi alterne. In altre parole, non si puo dire di aver mai assistito a una pre-
dominanza di tipo normativo o egemonico della scientia ficta sulla scien-
za, semmai di aver potuto individuare una condizione di alternanza nella
capacita premonitrice della prima rispetto alla seconda. Come esempio
di una tale oscillazione nella relazione fra le due, si pud dire che ai no-
stri giorni, la scienza abbia ripreso saldamente le redini dell’immaginario,
aprendosi con la teoria delle stringhe (cfr. par. 5) non solo alla scoperta
ma alla “colonizzazione” del multiverso, nozione fantascientifica che de-
finisce un complesso di universi multipli; un esito futuribile, quello della
scoperta e della conquista del multiverso, si, ma pur sempre prevedibile
secondo i canoni della spiegazione fisico-matematica.

7 intreccio narrativo asimoviano, divenuto parte della coscienza dell’io medio sociale,
a livello globale, ci dice che: affinché le macchine antropomorfe non soltanto non ci dan-
neggino in via di principio ma non possano mai farlo, si rende necessario I'impianto nei
circuiti cerebrali robotici delle tre seguenti norme: Primza legge. Un robot non pud recar
danno a un essere umano e non pud permettere che, a causa di un suo mancato intervento,
un essere umano riceva danno. Seconda legge. Un robot deve obbedire agli ordini impartiti
dagli esseri umani, purché essi non contravvengano alla Prima Legge. Terza legge. Un robot
deve proteggere la propria esistenza, purché la sua autodifesa non contrasti con la Prima
e/o la Seconda Legge.

I1



BARBARA HENRY

Si ricordi come in alcune narrative robotiche, in questo caso occiden-
tali, era stato previsto il passaggio dal robot industriale all'umanoide d’ac-
ciaio e addirittura all’androide/gynoide, 'automa non soltanto umanoide
ma anche mimetico. In tale costellazione, la figurazione immaginaria che
risulta zuttora pit irriverente agli occhi dei seri studiosi/e di biofisica e di
neurofisiologia ¢ il cervello positronico, creato, letterariamente parlando,
da Isaac Asimov. In particolare, cid che irrita e “seduce” al contempo chi
sia chiamato a progettare e a realizzare automi nella vita vera ¢ il nesso
causale idealmente istituito fra tale organo artificiale e il comportamento
“indefettibile” degli automi stessi, che funzionerebbe attraverso I'installa-
zione nella corteccia cerebrale robotica di un codice normativo finalizzato
alla protezione degli umani. Questa zzventio, per quanto al momento irre-
alizzabile nei fatti, risulta peraltro molto affascinante, e di grande impatto
sull'immaginario globale contemporaneo, perché verosimile. Asimov ha
infatti concepito un cervello non umano e non bio-sintetico®, ma pur sem-
pre legato alla struttura e alle componenti dell’universo conosciuto: sareb-
be infatti costituito da positroni, particelle di anti-materia effettivamente
scoperte dagli scienziati/e reali. Secondo la trama fantascientifica in og-
getto, in questo tipo di cervello, definito “asciutto” — giacché elettronico e
non biologico, ed equivalente a una spugna di platino-iridio — ¢ possibile
appunto inscrivere, come se fosse un codice operativo, le tre leggi della
robotica, la cui unica finalita ¢ la tutela degli esseri umani da ogni genere
di danno e pericolo (si rinvia alla nota 7).

Se tutto quanto precede fosse rimasto allo stadio in cui i marchingegni
fossero “scopertamente” niente altro che assemblaggi meccanici — sull’e-
sempio di Robby il robot, apparso nello splendido film statunitense I/
pianeta proibito del 1956 — non si sarebbero forse innescate da parte di
molti cittadini/e delle societa occidentali alcune reazioni avverse alla pro-
duzione e alla possibile diffusione in vari ambiti sociali (cura, servizi, as-
sistenza) di automi umanoidi, tendenzialmente indistinguibili dagli esseri
umani: gli androidi/gynoidi, appunto. Questi/e, come da classificazione
fantascientifica e immaginaria, sono pur sempre entita esclusivamente

$ 11 cervello bio-sintetico, a differenza di quello asimoviano, e sempre secondo le tas-
sonomie dell’immaginario, & tipico di entita umanoidi provenienti da colture 77z vitro, che
riproducono tutti i tessuti necessari a “confezionare” un organismo umano completo e
potenziato. Nonostante la differenza segnalata nel presente testo, e sostenuta altrove da
autorevoli esperti, P. K. Dick (1968) impiega il termine di androzde anche nel caso dei repli-
cants (termine in uso nel film Blade Runner, ispirato al romanzo). Per un grande interprete
dell'immaginario robotico contemporaneo come Tagliasco sarebbe stata I’autoconsapevo-
lezza del singolo ente senziente a costituire il criterio dirimente rispetto alle due tipologie:
P’androide sa di essere un robot, il replicante crede di essere umano. Il dibattito su questo
punto & tuttora aperto; cfr. Tagliasco (1999, pp. 207-8).
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artificiali, essendo composte con l'ausilio delle sole tecnologie biomec-
caniche, chimiche, elettroniche, informatiche, ed esibiscono sembianze e
funzionalita umane senza alcun intervento sul DNA. Come da classifica-
zione fantascientifica, non sono né ibridi fra esseri umani e macchine, né
cloni dei primi. Piuttosto, si avrebbe a che fare con un automa mimetico
e un cervello o positronico o elettronico, che esibirebbe analogie con un
calcolatore molto evoluto; il cervello di entrambi i tipi sarebbe innestato
appunto nel simulacro di foggia umana, che & composto da uno scheletro
di silicone (o analogo materiale) su cui sono inserite componenti bio-sin-
tetiche esteriori, quali occhi, capelli, pelle, carne.

Nonostante tutto, la demarcazione netta a livello ontologico e funzio-
nale non risulta sufficiente a placare ansie e sentimenti perturbati in molti
fra i “nati/e da donna” per vie naturali. La possibilita pur remota che in
futuro si possa zon distinguere un essere umano da un androide/gynoi-
de crea inquietudine, alimentando lo stato emotivo tipico dell’incontro
con il “perturbante”, particolarmente in alcuni degli Occidenti (Europa,
Nord-America). Sulle relazioni di similitudine e di contrasto fra queste
tessiture ci si soffermera nei prossimi due brevi paragrafi, per reimpostare
le questioni grazie all’ermeneutica dei contesti geograficamente connotati
e delle relazioni di questi con I'immaginario globale.

4. Narrative robotiche e interpretazioni interculturali
della condizione postumana: il caso del Giappone

La condizione postumana e la sua filosofia (postumanesimo filosofico)
sembrano al momento le sole capaci di corrispondere, non senza diffi-
colta e contraddizioni, a una interlocuzione densa e articolata fra enti
naturali, ibridi, e artificiali, una interazione che includa in prospettiva
possibili e inedite diramazioni, sia simboliche, sia materiali, sia regolati-
ve. Il postumano ¢ la dimensione, il postumanesimo filosofico la concezione
in cui la legge o della “roboetica” potrebbe venir, rispettivamente, appre-
sa tramite la messa in esercizio, e analizzata criticamente (si veda supra,
nota 6); tale strada ¢ gia percorribile nel nostro presente, a partire da un
lontano e autorevole passato. L'asserzione risulterebbe evidente, qualora
realizzassimo nei fatti e non solo nelle dichiarazioni di intenti perlomeno
il dialogo interculturale fra le diverse diramazioni della religiosita e della
spiritualita umzane gia presenti, e da epoche antichissime, sul pianeta. Me-
taforicamente, «lo Spirito soffia dove vuole», e non teme di degradarsi
nel plasmare le forme della vita, con le quali del resto per la nostra stessa
ereditd monoteistica (ebraica, cristiana, islamica) & pur sempre indistrica-
bilmente intrecciata. Fra queste forme di vita, si annoverano quelle fiorite
in specifiche aree orientali, connotate da modernizzazioni non omologhe
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rispetto a quella che ha caratterizzato — pur con varianti sociali e istitu-
zionali molto consistenti — I’emisfero occidentale del globo fra xvir e xx
secolo. Nell’estremo Oriente in particolare, con differenziazioni che si
riflettono nei termini della letteratura disegnata, gia dominano da secoli
mentalita e schemi di comportamento che sono molto vicini alla condi-
zione postumana (si rinvia anche a Crisma, 2015; cfr. Ferrando, 2016, in
particolare pp. 48-54).

A ben vedere, esiste in questo quadro una ancor piu specifica Le-
benswelt, congeniale alle argomentazioni della “roboetica”; si tratta di
un vivente laboratorio economico, sociale e culturale, come ogni impresa
umana non privo di ombre, dal punto di vista della parita di genere, nello
specifico. Tuttavia ¢ in tale ambiente che sono stati immaginati, e anche in
parte realizzati, arditi esperimenti di interazione fra umani e “non nati/e
da donna robotici”, e in forza di una tradizione sincretistica, olistica e
animistica millenaria, di cui lo shinto & il cemento simbolico.

Indubbiamente, di robot antropomorfi sulla via della compiuta mi-
mesi o0 almeno della simbiosi, si fa gia ampio e consueto uso in Giappone,
in uno degli Orienti pit culturalmente favorevoli all’applicazione delle
creature artificiali nelle dimensioni quotidiane, sanitarie e lavorative. Lo si
riscontra nei laboratori, nelle case di produzione cinematografiche, nelle
fabbriche, nelle dimore di anziani trasformate in case domotiche. Le ra-
dici di un tale atteggiamento sono profonde e intrecciate fra loro. Esiste,
appunto, in Giappone, un contesto in cui I'“inedito” prolifera in virtu di
un retaggio secolare, che a sua volta trova la propria ragion d’essere e il
corrispettivo simbolico nella specifica e originalissima connotazione che
la Nona Arte viene ad assumere in quel particolare mzzlieu.

Non si dimentichi che il Giappone post-bellico si ¢ risollevato gra-
dualmente dalla condizione di annichilimento successivo a Hiroshima
e Nagasaki grazie a forme di produzione a bassissimo costo e di buona
qualita: i primi #n toys, i giocattoli fantascientifici di latta, via via piu
elaborati. In essi 'immaginario robotico ¢ stato sia oggetto, sia fonte di
ispirazione, sia strumento di ripresa e riscatto avente un effetto trasci-
nante su gran parte dell’assetto produttivo. Non possiamo dimenticare
le commesse dirette alle ditte giapponesi per la fabbricazione di gran
parte del merchandising (I'utilizzo dell’'immagine di un prodotto per cre-
arne e venderne altri) dei film e delle serie provenienti dall’industria ci-
nematografica statunitense degli anni Cinquanta e Sessanta. Un esempio
per tutti: il famoso robot Robby. 11 gia citato personaggio dell’indimenti-
cabile Pianeta proibito (1956) venne realizzato in Giappone dalla storica
ditta Nomura, che ¢ stata capace di passare dai vecchi giocattoli di latta
ai robot di metallo, tratti dalle serie televisive di animazione (Tetsuwan
Atomu, Magma Taishi e Obgon Bat); inoltre, grazie al successo mondia-
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le, Robby divenne un prototipo per altre imprese nipponiche di quegli
anni’,

Questo va affermato per far notare che la volonta di interagire con
I’Occidente, che ha contraddistinto pur forzatamente il Giappone a parti-
re dal 1853, abbia avuto anche caratteri creativi; si tratta della stessa qualita
che un decennio dopo la devastazione nucleare del 1945 permise agli arte-
fici di automi ludici e scenici di superare i limiti imposti dal committente
americano e di creare in proprio soluzioni originali; cid avvenne grazie a
una capillare differenziazione del mercato di partenza, quello del giocat-
tolo, che del pari si estese includendo il collezionismo, la modellistica, il
cinema, la televisione, I'editoria, la bio-meccanica, la microelettronica; in
breve, si tratta dell’universo produttivo e commerciale dell’intrattenimen-
to con il relativo, e massiccio, indotto.

Pertanto, qualora si riducesse questa variegata gamma di aspetti a
mero epifenomeno folkloristico, a una moda localistica e idiosincratica in
tempi di stili di vita globali, si farebbero due sbagli: da un lato, un grave
errore di tipo ricognitivo, che oscura le permanenti relazioni dinamiche e
ricorsive, non predeterminate negli esiti, esistenti fra dimensioni locali e
dimensione globale; dall’altro, si arrecherebbe un torto, secondo il punto
di vista dell’eguale rispetto per le Lebenswelten (volutamente indicate al
plurale), alla specificita della concezione che il popolo giapponese ha svi-
luppato dai primordi della sua storia rispetto al rapporto fra materia ani-
mata e inanimata. Questa stessa visione, infatti, si ¢ configurata come una
variante dello shinto; i rappresentanti di tale retaggio simbolico classifica-
no e giudicano in termini di sensatezza, pregnanza, pertinenza, bellezza,
decoro le interazioni fra enti umani e non-umani (dalla materia inanimata
all’automa) rispetto ai contesti di interlocuzione di volta in volta rilevanti.
Tale atteggiamento, non antropocentrico, bensi sincretistico, interspeci-
sta e osmotico, non necessariamente pacifico al proprio interno, ha echi
non irrilevanti sugli scenari del cultural capitalism contemporaneo®. Tale

9 Poiché qui si fa ampio riferimento alla ricchissima produzione fumettistica, filmica,
grafica, informatica e ingegneristica giapponese, ¢ stato scelto per semplicita il metodo ita-
liano/occidentale di citazione, che fa precedere il nome proprio al cognome degli autori
nipponici menzionati.

© La formula «capitalismo culturale» (Rifkin, 2000), peraltro né originale né recente,
indica 'omologazione commercializzata delle forme di vita e delle esperienze vissute, la
mercificazione e la diffusione planetaria sia degli stili di vita delle societa ricche (nordame-
ricane), sia delle Lebensformen locali che divengono, per un processo di othering analogo a
quello tipico dell’orientalismo, esperienze ambitissime e quindi ad alto valore commerciale
per «turisti utenti-culturali reali o virtuali»: sono questi i fruitori/consumatori, ancora pitt
potenziati e agguerriti grazie agli scenari aperti dai social network, in grado di accedere
al lusso dell’avventura o dell’ambiente incontaminato, del rito tribale autentico, del puro
divertimento e dell’intrattenimento libero da scopi.
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passaggio ¢ avvenuto, non da ultimo, grazie a maestri del cinema d’anima-
zione come Miyazaki, a fumettisti come Go Nagai e Yas (Yasuhiko Yoshi-
kazu), a mecha-designers™ quali Kunio Okawara, Kazutaka Miyatake, Ryoji
Hirayama, nonché grazie a sceneggiatori di anzmze del calibro di Yoshiyuki
Tomino™. Permane dunque nei secoli, pur con adattamenti alle novita,
una Weltanschauung sincretistica, di matrice shinto, contenente elementi
taoisti e buddisti; questa visione tuttora innerva e rende comprensibile la
soluzione fornita dal Giappone ai problemi dell’automazione dei processi
sociali e lavorativi, dopo aver permesso la ripresa economica tramite il
volano costituito dall’industria dell’intrattenimento, uno dei pilastri della
cultura di evasione.

Oggi, 'aspirazione a veder presto gli androidi camminar per le strade
insieme a noi umani, nell’ambito di una societa pit estesa di quella attuale,
non ¢ il sogno di un visionario, né quello di un estroso sceneggiatore di
film d’animazione. Al contrario, & 'obiettivo strategico e la ragion d’essere
“sociale” della FuRo, acronimo di Future Robotics Technology Center,
costola del Chiba Institute of Technology, uno dei piti prestigiosi centri di
ricerca giapponesi in materia di robotica. Che la durezza e la serieta degli
imperativi funzionali di uno dei modelli di capitalismo piti pervasivi si
ispirino a un’immagine dei 7zanga e degli anime ¢ sovente difficile da ac-
cettare per molti/e di noi, cittadini/e occidentali. Del pari, non si intendo-
no nascondere i vincoli e le storture di questa forma produttiva specifica,
ma mostrarne narrativamente i nessi e i corollari simbolici.

Come fonti nipponiche e asiatiche attestano, il passaggio dai robot
non umanoidi a veri e propri androidi/gynoidi sarebbe stato segnato da
un mito fondativo, da un eroe della letteratura disegnata nipponica. Si
tratta di Astro Boy, il personaggio su carta e su pellicola nato nel 1952 dalla
penna di Osamu Tezuka, mzangaka e regista, chiamato comunemente in
Giappone il “dio dei manga”. In tale ploz, “Atom dal pugno di ferro”
(la traduzione di Tetsuwan Atomu) & un automa umanoide invincibile ed
estroso, dalle fattezze di un bambino, che I'ingegnere suo creatore ha fog-

= T disegnatori/inventori delle componenti meccaniche, degli accessori, della motilita
dei personaggi robotici.

» Gli ultimi cinque autori sono, tramite la Sunrise, i padri dei popolari robot animati
e pitt “realistici” rispetto agli anni Sessanta e primi anni Settanta, quali Gundam, Zambot
3, Daitarn IIT (il robot-samurai con un volto umano e capace di ironia), nonché delle serie
televisive, i film, gli homze videos corrispondenti. Questi “oggetti” di intrattenimento imma-
teriale e simbolico sono a loro volta connessi, come in tutti gli altri casi citati in questo te-
sto, a massicce produzioni di #zobile kits, pupazzi, modellini robotici componibili, gadgets,
giochi e figurine. Cio ¢ stato realizzato da alcune famose imprese di giocattoli, modellistica
e accessori, che hanno avuto alterne fortune negli ultimi decenni, quali Clover, Tanaka,
Bandai/Popy, Takakotu, Yamato Toys, tra le maggiori; si veda Signora (2010).
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giato a immagine e somiglianza del figlio morto accidentalmente. Atom
vive fra robot suoi amici una vita normale, accanto agli umani, fintanto
che non debba compiere imprese memorabili per salvare la Terra da sem-
pre nuove minacce.

In opposizione a questo punto di vista, secondo chi scrive, non sareb-
be stato Atom ad avere segnato una svolta epocale nella auto-percezione
dei giapponesi rispetto al loro rapporto plurisecolare con i 7zanga, prima
che con gli anime. Piuttosto, questo saltus sarebbe stato compiuto piti tar-
di (negli anni Settanta) da altri personaggi robotici decisamente 7on i-
metici, ma capaci nondimeno di interazioni articolate, dinamiche e aperte
all’'apprendimento, con i soggetti umani. Pur essendo state anticipate da
Tetsujin 28 (Super Robot 28, da noi), che ¢& stato manga, anime, robot
componibile di successo?, sono da considerarsi realmente innovative ri-
spetto all’evoluzione del nesso fra umano e non umano soltanto le mac-
chine robotiche chiamate “baiometarobistu”: le creature di Go Nagai, ov-
vero Ufo Robot Grendizer (Goldrake, in Italia), Mazinga Z, Jeeg, Getter.
Queste ultime costituiscono le prime entita propriamente bio-metalliche
che combattono in simbiosi temporanea con il pilota-sodale che li dirige
al loro interno. La cabina di comando abitata dal pilota costituisce il nu-
cleo bio-meccanico della gigantesca entita, che dunque non si limita pit
ad essere comandata a distanza. Per contrasto, nel confronto ideale fra
codici espressivi orientali e occidentali della letteratura disegnata presi a
grandi linee, si pensi a quanto elaborato dalla Casa Editrice Bonelli dagli
anni Sessanta del secolo scorso in avanti. In questo ambito non soltanto
si resta allo stadio delle creature metalliche tele-comandate, quello cor-
rispondente all’evoluzione di Tetsujin 28, ma ¢ riscontrabile il capovol-
gimento del segno assiologico e della coloritura emotiva dei personaggi.
Nel 1962, Sergio Bonelli a/zas Nolitta crea la trama, di lunghissimo respiro

5 Nel plot di questo anime, che nasce da un precedente 7zanga di Mitsuteru Yokoyama
del 1958, i dottori Shikishima e Kanada, collaboratori del centro di ricerche militari giap-
ponesi, sono impegnati da tempo nella realizzazione di imponenti robot particolarmente
sofisticati, costruiti riassemblando macchine belliche risalenti alla Seconda guerra mondia-
le, recuperate e suscettibili di venir riconvertite in strumenti di pace. Nessuno dei robot,
pero, era risultato all’altezza delle aspettative per un lungo lasso di tempo. Finché, con il
ventottesimo esemplare realizzato, i due scienziati riescono a rimettere a punto la com-
plessa macchina umanoide e gigantesca capace di obbedire indefettibilmente agli ordini
impartiti in remoto. Nasce cosi Tetsujin 28, dalle forme tondeggianti e caratteristiche (Super
Robot 28, da noi). Il robot viene affidato a Shotaro, un ragazzino particolarmente abile nel
manovrare a distanza il colosso di ferro con il telecomando. I due sodali saranno impegnati
nella lotta contro il perfido dottor Franken, che invia contro il pianeta Terra sempre nuovi
ed enormi nemici meccatronici. La serie giunta in Italia non & la prima, bensi la seconda
realizzata in Giappone e risale al 1980. La precedente, edita in bianco e nero, ¢ della prima
meta degli anni Sessanta.
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e pit volte ripresa nei decenni, che ¢ incentrata sul robot Titan, il gigante
d’acciaio, dominato totalmente e costretto al male dallo scienziato fol-
le Hellingen, colui che ¢ destinato a diventare uno dei nemici storici di
Zagor-Te-Nay*. Per la scientia ficta giapponese del medesimo periodo,
Tetsujin 28 riproduce solo le sembianze, le dimensioni e la condizione di
neutralita rispetto alle scelte morali tipiche del proprio omologo italiano,
ma non certo anche la pericolosita’. Questa opposizione speculare puod
verificarsi nella sua radicalita in quanto variabile dipendente dal profilo
morale del 7zaster, Hellingen, che ¢ di segno assiologico opposto rispetto
al giovane Shotaro.

Di tutt’altro tipo appare la relazione fra pilota e automa, qualora si
consideri lo scarto trasformativo costituito dai mega-robot, denominati
“baiometarobistu”.

11 pilota dei 7zanga e degli anime, a cui si allude, condivide le vicissitu-
dini della macchina in una forma piu profonda dell’empatia; una condi-
zione, questa, che tuttavia non elide le distinzioni ontologiche, in quanto
le due componenti, umana e artificiale, sono soltanto temporaneamente
unite in un comune destino di gioia o di sofferenza. L'enorme struttura &

14 Sergio Bonelli alias Guido Nolitta & stato il creatore di Zagor-Te-Nay, lo “Spirito
con la scure”, uno dei personaggi pitt importanti, assieme a Tex Willer — di cui quest’anno
ricorre il settantesimo anniversario della prima uscita — della Bonelli Editore, di cui Nolitta
¢ stato fino alla morte, avvenuta nel settembre 2011, principio animatore e spirito guida,
molto pitt che mero editore.

5 Analoga condizione, di essere servi muti come i golem della tradizione kabbalistica,
la condividono altre creature robotiche bonelliane, non meno importanti perché tutte in-
serite nell’'interculturale e parimenti infratestuale saga atlantidea/lemuriana, quella capace
di realizzare almeno tematicamente il nesso simbolico (né cross-over né team-up) fra le serie
di Zagor e Martyn Mystere, dagli anni Ottanta ai Novanta del secolo scorso; questo nesso
¢ iconicamente identificabile con il gigantesco guardiano metallico delle leggendarie sette
citta di Cibola, che il mito tardo-moderno rielaborato graficamente da Ferri colloca nel
Nuovo Messico; il mega-automa a cui ci si riferisce qui ¢, per necessita, di evidente foggia
orientale in quanto originario della favolosa Lemuria (Mu), isola-continente del Pacifico,
nemica acerrima dell’occidentale Atlantide, e corresponsabile con quest’ultima della deva-
stazione del nostro pianeta, all’alba dei tempi. Si confronti Zagor, Le sette cittd di Cibola
(Testo Boselli-Disegni Chiarolla, Copertina Ferri), 1/03/95, n. 356, ristampato nella Collezio-
ne Storica a colori con il titolo La mesa del diablo, 2014, n. 135, con Martin Mystere, I/ mostro
d'acciao (Testo Castelli-Disegni Cassaro), 1/05/1984, n. 26, giugno 1991 (Grande Ristampa).

¢ Per le interconnessioni fra di esse, si rinvia a Henry (2014b). Come breve notazione
sulla infratestualita ricorsiva della letteratura disegnata: Titan & uscito dalle chine di Gallie-
no Ferri, il “disegnatore di Zagor” per antonomasia; anch’egli ¢ recentemente scomparso.
Si pud individuare una commovente citazione di Ferri, nel numero a colori 300 Altri mondi
della serie Nathan Never (18 maggio 2016) ove, nelle vesti di un anziano scienziato in viaggio
tra gli inframondi (una versione del multiverso), questo indimenticabile artista, ritradotto in
chine e parole, si trova ad avere la scure di Zagor in mano; ¢ la stessa scure che ¢ stata posta
sulla sua bara, durante il funerale nella vita reale, nella natale Recco.
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un corpo gigantesco che riveste il proprio nucleo pensante e interagente,
il pilota. Le entita artificiali in questione sono anche classificabili come
robot-esoscheletrici. E pur vero che il plor descrive gli esoscheletri come
costrutti gia capaci di indipendenza e di svolgimento autonomo di fini
inscritti nel loro codice di programmazione; tuttavia, queste entita artifi-
ciali possono compiere gesta incommensurabili grazie al contributo della
componente umana, qualora il pilota entri nella cabina, collocata nella
loro testa, o divenga parte integrante del loro “corpo”, sia in formazione
a squadriglia sia in modalita di congiunzione multipla con ulteriori sodali
(macchine, animali biomeccanici) al grido di “Gattai!”7. 1l grido di bat-
taglia ¢ una parola che significa unione/combinazione. Inoltre, essa attiva
il &7, 1a potenza del senshi, il guerriero, secondo I'immaginario nipponico,
cosi come accade ogni volta che venga proclamato il nome dell’arma che si
stia per brandire. Tale unione multipla ¢ necessaria a combinare le diverse
componenti meccatroniche per formare il Robot gigante protagonista (ad
esempio il Com-Battler V o il Voltes V), pit forte e pit potente delle sue
parti prese singolarmente. Ma, non essendo questa connessione né una
simbiosi né una fusione cibernetica fra umano e macchinico, é un legame
etico. 1l sodalizio profondo che nasce fra commilitoni e fratelli/sorelle in
armi, che difendono il Pianeta da mostri o minacce mortali, & la coloritu-
ra emotiva di siffatta relazione, che si evolve nel tempo e produce cam-
biamenti profondi nei/lle partecipanti all'interazione. Questi mutamenti
sono di portata ben pitt ampia rispetto a meri scambi di informazioni e a
ordini militari; possiedono risvolti psicologici e etico-sociali.

In queste trame, umani e mega-robot combattono fianco a fianco “con
spargimento di sangue e di metallo fuso”, in conformita certo al pit anti-
co nucleo guerresco dell’immaginario nipponico, eppure in linea, almeno
per I'aspetto della solidale eguaglianza fra esseri diversi, con quanto av-
viene nel caso dei Transformers, protagonisti della trama fortunatissima,
dal 1985 a oggi. Questo intreccio narrativo ha dato vita a serie animate, a
fumetti (americani), a film /zve, a modellini e a giocattoli telecomandati; &
infatti un ploz diffuso su scala globale e continuamente rinnovantesi, con
una ricorsivita di effetti fra livelli produttivi e simbolici, da un lato, locali
e globali, dall’altro.

I personaggi di questa trama sono alieni, ovvero entita #on create da
mano umana, e riproducono i mega-automi bio-metallici unicamente nella
propria foggia esteriore. In realta, essi costituiscono una vera e propria
specie intelligente, stellare, potente, tecnologicamente avanzatissima, e
divisa al proprio interno, come la nostra, fra buoni e cattivi. Implicita-

7 Nel nostro ricordo uditivo di gioventt, probabilmente risuona «Alabarda spaziale!»,
il grido pronunciato da Duke Fleet/Actarus, il pilota di Ufo Robot Grendizer (Goldrake).
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mente, vi & un superamento di fatto dell’ascrizione della moralita ai soli
esseri umani, e 'apertura di credito verso esseri robotici “originari”, non
derivanti dalla creativita e dalla volonta umana, aventi i seguenti carattert,
almeno nella prima parte della saga, che include ben quattro pellicole.

I “buoni” (i Primes) si sono sacrificati per la Terra agli albori della
storia, quando un loro fratello malvagio (Megatron il Caduto, antenato
diabolico dei Decepticons) voleva assorbire ’energia del sole, necessaria
alla propria specie, e distruggere la vita sul nostro pianeta®. I discendenti
dei Primes, gli Autobots, sono sempre al nostro fianco, mimetizzandosi e
assumendo le sembianze dei nostri strumenti tecnologici piti avanzati e
potenti (auto, aerei, elicotteri, autotreni), per vivere tra noi e sostenerci
nella lotta contro il male, che ritorna, ineluttabilmente. Sono dunque mu-
taforma robotici, e del pari esseri razionali e morali: esempi paradigma-
tici di una applicazione a “mega” automi (non androidi/gynoidi, quindi)
della legge o, secondo cui «un robot non puo recare danno all’'umanita o
permettere per omissione che le sia recato danno». Alla luce di tale parti-
colare lettura della legge o, le creature robotiche/ Transformers della serie
originale, ovvero Optimus Prime, Bumblebee, Jetfire, Strarscream fra gli
altri, non appaiono pil soltanto come esseri pensanti e liberi, ma addirit-
tura come soggetti dotati di una capacita di osservanza della norma mo-
rale addirittura piu elevata rispetto a quella posseduta dagli esseri umani.
Tranformers RID — Robot in disguise ¢ il nome americano ed europeo di
una delle serie animate giapponesi del nuovo millennio (iniziata nel 2000)
e riecheggia il monito: «Sii ospitale con gli stranieri, potrebbero essere
angeli sotto mentite spoglie» (Angels in disguise). Questa saga ricorda il
nucleo e il tenore omiletico dell’angeologia occidentale, ritradotti dappri-
ma nel “linguaggio” dell'immaginario sincretistico del Sol Levante, poi in
quello del thesaurus globale, che retroagisce sul primo, sempre nella formza
grafica, animata, interattiva (virtuale e ludica) della scientia ficta.

5. Brevi considerazioni prospettiche

Da quanto precede dovrebbe risultare che tra fantascienza (disegnata e
non) e scienza esiste una relazione evidente, che non esclude, anzi fa emer-

8 Oltre ai gadgets — in origine (1984-85) una serie di robot trasformabili della Takara — alla
serie anime del 1985, in cui si raccontava la guerra fra due razze di robot pensanti, Autobots
e Decepticons, e alla serie di fumetti Marvel, si veda in particolare la prima quadrilogia /ve
di produzione statunitense Transformers, nata da un fortunatissimo e precedente connubio
fra la Hasbro statunitense e le giapponesi Takara e Toei Animation. Si rinvia in particolare al
secondo film, La Vendetta del Caduto (The Revenge of the Fallen), 2009, in cui il malvagio Me-
gatron, irriducibile nemico della Terra, viene sconfitto a durissimo prezzo da Optimus Prime
(alias Convoy, in modalita veicolo), usbergo del pianeta, e dai suoi alleati umani e robotici.
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gere con chiarezza le curvature materiali e contestuali, nonché le disparita
in termini di potere strategico, di entrambi gli ambiti cognitivi e simbolici
(S. Hawking, Premessa al libro del fisico e astronomo Krauss, 1995).

La fantascienza suggerisce idee alle diverse e situate comunita di
scienziati/e, i quali possono proficuamente includerle nelle loro teorie,
o stravolgerle a piacimento, mentre la scienza conia talvolta nozioni e in-
dividua fenomeni pit strani di qualsiasi prodotto inventato dalla fanta-
scienza. Pare a chi scrive che tale relazione sia al momento sfavorevole alla
scientia ficta, e che non sia prossimo un bilanciamento di tale rapporto;
infatti, la scienza “normale” possiede ai nostri giorni 'ultima parola sulle
forme dell'immaginario, relegate, nella migliore delle ipotesi, al ruolo an-
cillare di abbellimento iconico/mitografico o di millantata trasposizione
dei progetti bionici o meccatronici nel linguaggio dei finanziatori. Questi
ultimi sono infatti pitt avvezzi agli home videos e ai mobile kits dei robot
assemblabili, protagonisti degli anzme o dei fumetti e manga di successo,
che non agli algoritmi delle teorie scientifiche “accreditate”. Invece, se
fosse seriamente realizzata, una traduzione aperta fra costrutti simbolici
di diversa natura (immaginario fantascientifico e scienza) sarebbe frut-
tuosa non soltanto nella fase della ricerca dei finanziamenti ma anche in
quella ideativa e progettuale. Nei progetti, attualmente, viene totalmente
oscurato il portato simbolico e immaginifico delle lingue/culture di par-
tenza, che sarebbe invece potenzialmente capace di scalzare I'egemonia
scientifica anglofona che tuttora avvilisce la potenzialita di innovazione
concettuale di altri bacini linguistici e di pensiero (paesi ispanofoni, Bra-
sile, Cina, Corea, Giappone...); gli studiosi/e di questi contesti materiali
e simbolici al contempo potrebbero profilarsi ben altrimenti in termini
di vera ricerca, di frontiera e non omologata. A titolo di esempio, e con
espliciti intenti provocatori, si consideri quanto segue.

La teoria degli universi multipli, gia prevista teoricamente dal cosmo-
logo Max Tegmark (2010), e non divergente rispetto ai fondamenti e alle
implicazioni della teoria fisica delle stringhe®, sta auspicabilmente per tro-
vare una originale e parallela conferma matematica da parte di cosmologi
attivi in paesi ispanofoni. Tuttavia, neppure se un tale evento si verifi-
casse, avrebbe un impatto risolutivo. Qualora cio avvenisse, rimarrebbe
probabilmente sottaciuta (perché fantasiosa o metafisica) una scomoda

© Questa teoria ¢ di grande rilievo per sostenere, sulla base di argomenti scientifica-
mente accreditati, la fondatezza della concezione postumana, in analogia con quanto scri-
ve Francesca Ferrando (2016, pp. 123-32); la teoria secondo cui la materia sub-atomica sia
composta da minuscoli filamenti o anelli vibranti di energia, detti stringhe, ¢ stata elaborata
per vie autonome ma convergenti da vari fisici/e teorici, fra cui L. Randall, L. Susskind e in
particolare Brian Greene, anch’egli conseguente sostenitore degli universi paralleli, e delle
dimensioni “extra” e invisibili dello spazio del nostro medesimo universo.

21



BARBARA HENRY

circostanza: che I'origine della teoria “scientifica” e rinvenibile nelle mi-
tografie sul multiverso, di cui i fumetti, i film d’evasione, i video games, la
letteratura, le serie televisive narrano da mezzo secolo a oggi ritraducendo
codici filosofici prima, fantascientifici poi, di gran lunga anteriori alla for-
malizzazione matematica. Ben altro sarebbe necessario al fine di ridurre
'attuale asimmetria sfavorevole alla sczentia ficta in termini di potere sim-
bolico e materiale.

Rispetto alle specifiche trame robotiche, non pare che al momento si
possa essere piu ottimisti/e. Non ¢ lecito prevedere se vi sara a breve ter-
mine una presa in considerazione, neppure nella forma dell’esperimento
mentale, della legge o, nonché del suo impatto sui profili di costruzione
e di programmazione degli automi del nostro prossimo futuro. Questa
riflessione ¢ invece gia iniziata, fra 'altro, e per tornare nel dominio del
familiare, nell’unico plot esclusivamente fantascientifico della casa Bonel-
li, quello che ruota intorno al personaggio di Nathan Never; considerando
le vicende dell’omonimo agente della futuribile agenzia investigativa Alfa,
il percorso riflessivo prende avvio immediatamente attraverso I’androide
Co9, colui che appunto fin dal primo numero (Agente speciale Alfa, 1991)
della ormai classica serie pone in questione I’eticita stessa delle tre leggi
della robotica, in quanto esse negano ai robot una qualsivoglia capacita
decisionale di base*. La linea dell’argomentazione prosegue grazie all’a-
mico artificiale dell’agente Never, che ¢ il robot “vintage” C-3, Mac. Que-
sto personaggio della serie rivendica con ironica responsabilita il fatto di
essere obsoleto, e pertanto di godere del privilegio di non aver mai esperi-
to I'istallazione nel proprio chip cerebrale delle tre leggi di Asimov. La sua
liberta, e la responsabilita infinitamente maggiore, ¢ fondata sulla legge o,
non impiantata, ma appresa tramite la messa in esercizio. E pertanto logi-
camente e moralmente superiore rispetto alle tre leggi, presuppone che i
soggetti posseggano almeno in potenza la capacita di esercitare il giudizio
in forma esperienziale, entro una cornice normativa spessa e connotata.
Una esperienza, questa, che si auspica si sviluppi a confronto con i mondi
della vita e con le varie contingenze che sollecitano quesiti e interrogativi
negli agenti, e cio indipendentemente dallo szazus ontologico degli “aventi
diritto” a sollevare i quesiti e a proporre risposte argomentate. Questo
vale in via di principio per tutti gli esseri capaci di rendere ragione del loro
operato, e di assumersene le conseguenze. Cio a cui si ricorre con il “farsi
in situazione” della legge o, ¢ un sapere intriso di normativita ma anche
di bisogni e pulsioni, che 7on ¢ separato dalla dimensione pratica, ma che
da essa richiede di venir innervata, motivata, sfidata. Quella auspicata &

2 ]l seguito diretto del n. 1 della serie Nazhan Never (1° giugno 1991) € il numero 28,
intitolato non casualmente Io, robot (1° settembre 1993).
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una forma di sapienza contestuale, che alla dimensione pratica “risponda”
con argomenti intersoggettivamente validi, aperti asintoticamente alla re-
visione, entro condizioni consistenti e gravose ma contingenti nella loro
datita, e non predeterminate negli esiti. Affinare una siffatta sensibilita
verso le potenzialita di autonormazione della contingenza, una sensibilita
percettiva situata perché carattere interculturale e interspecista, ¢ una in-
dicazione imprescindibile fin da adesso. Tutto questo, per non ostacolare
e semmai favorire la nascita di societa pit inclusive e ospitali delle attuali
rispetto alle differenze presenti e alle differenze possibili, gia ipotizzabili
con un alto grado di attendibilita. Riflettere seriamente sulla fortuna di
disporre oggi di tecnologie che saranno a breve arretrate — le nostre dota-
zioni attuali — & un modo per immaginarsi, anche rimanendo in posizione
minoritaria, un futuro pit aperto, a pitt opzioni, perché dotato di margini
sfrangiati, irregolari, i/le cui abitanti siano dotati/e di una siffatta sensibi-
lita percettiva situata nella contingenza.
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Sensibilita, immaginazione e linguaggio.
Processi di interiorizzazione
e cultura digitale
di Pietro Montan:*

Abstract

In his celebrated essay on Orality and Literacy, W. J. Ong argues that three centu-
ries after the invention of the Greek alphabet — that is, the most advanced form of
phonetic writing — the process of internalization of writing had yet to be comple-
tely achieved, as attested by Plato’s famous condemnation of the practice. Quite
correctly, Ong underlines the importance of internalization for our technological
empowerment. However, he does not explain how the processes take place. Rus-
sian psychologist L. S. Vygotsky tackled this issue with still unsurpassed clarity.
He refers to articulated language, which he conceives as a form of technological
empowerment. On this basis, I shall try to outline a picture of the most significant
and distinctive features of the internalization of the digital culture, focusing in
particular on the necessarily creative elements which generally characterize every
genuine form of technical empowerment.

Keywords: language, imagination, creativity, internalisation, techno-aesthetics.
1. Linterno e I’esterno

Nel suo classico studio su Oralita e scrittura, Walter J. Ong (2014) pone
ripetutamente I"accento sui tempi lunghi cui debbono sottostare i processi
di interiorizzazione delle grandi innovazioni tecnologiche, quelle destinate
a modificare gli assetti strutturali delle culture umane, come accadde con
la scrittura. Tra le altre cose, egli scrive che «solo nell’antica Grecia, verso
I'epoca di Platone, piu di tre secoli dopo I'introduzione dell’alfabeto, [...]
la scrittura si diffuse finalmente tra la popolazione, venendo interiorizzata
a tal punto da influire in modo esteso sui processi intellettivi» (ivi, p. 147)".

*Sapienza Universita di Roma; pietro.montani@uniromar.it.

Bollettino della Societa Filosofica Italiana, 2018, settembre-dicembre, pp. 25-41
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Nel riferirsi a Platone, Ong fa sua la tesi di Eric Havelock (1963), secon-
do cui fu proprio una filosofia come quella platonica a mostrare quanto
potesse essere profondo e potente, ma anche inavvertito, I'influsso della
nuova tecnologia sui «processi intellettivi». Saremmo infatti autorizzati a
suppore che «l’esclusione dei poeti dalla sua Repubblica rappresenti in
realta il rigetto, da parte di Platone, dell’antico pensiero orale, associa-
tivo e paratattico [...], in favore dell’analisi e della dissezione del mon-
do e del pensiero rese possibili dall’interiorizzazione dell’alfabeto nella
psiche dell'uvomo greco» (ivi, p. 71). Lesclusione dei poeti dalla Repub-
blica, dunque, dipenderebbe proprio dal fatto che Platone pensava gia,
per I'essenziale, all’interno del paradigma “chirografico”, come lo chiama
Ong. Ma il punto principale non sta in questa, pur notevole, rilettura di
un passaggio problematico della Repubblica platonica (come ¢ del pari
problematico il fatto che il filosofo ci abbia tramandato il suo pensiero
usando una tecnologia che aveva duramente condannato). Il punto ¢ che
I'immagine proposta da Ong — un Platone che scrive mentre il processo di
interiorizzazione della scrittura non si ¢ ancora del tutto compiuto nem-
meno in lui stesso — richiama efficacemente I'attenzione sulla centralita
della relazione esterno-interno che coinvolge, di regola, le grandi innova-
zioni tecniche. Le quali vengono inaugurate da un evento esternalizzato
(in questo caso: I'incisione di tratti su una superficie che li conserva e li
rende riproducibili), per poi migrare verso I’“interno” e produrvi effetti di
riorganizzazione tanto determinanti quanto sostanzialmente irriflessi. Ag-
giungiamo un punto su cui si dovra tornare ripetutamente: le tecnologie
influenti come la scrittura non avrebbero mai potuto comparire se ’essere
umano non fosse provvisto di una singolare tendenza a esternalizzare una
gran quantita di funzioni che la sua dotazione biologica non gli consente
di espletare in modo adattativamente adeguato, a cominciare dalle perfor-
mance della sua senszbilita e della sua immaginazione le quali manifestano
in modo molto marcato — o addirittura specie-specifico, come si vedra —
lattitudine a estendersi in artefatti. Una questione molto importante da
affrontare, pertanto, consiste nel chiedersi quali siano gli effetti di ritorno
delle numerosissime performance esternalizzate imputabili, in generale,
alla forma stessa dell’esperienza umana.

Le autentiche rivoluzioni tecniche, da questo punto di vista, si farebbe-
ro identificare proprio per I'innesco di un potente circuito di feedback tra
I’evento esternalizzato che le implementa (nel caso della scrittura: affidare
a un supporto esterno funzioni precedentemente svolte dalla memoria) e

' La traduzione italiana del titolo originale del libro di Ong neutralizza arbitrariamente
il radicalismo della sua tesi, secondo la quale la scrittura avrebbe determinato una “tecno-
logizzazione del mondo”.
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le conseguenze che questo evento comincia a produrre sul piano interno.
Conseguenze di riorganizzazione neuroplastica, come oggi si ¢ ampiamen-
te riscontrato su base sperimentale?, e concomitanti ristrutturazioni degli
habitus percettivi e delle condotte pratiche. Una “tecnologizzazione del
mondo”, per dirla col sottotitolo del saggio di Ong, che agli effetti di ge-
nerale riorganizzazione della prassi umana imputabili alla scrittura dedica
pagine di grande incisivita.

Ora, se si pensa che I'invenzione della scrittura ¢ databile intorno al
3500 a.C. — dopo che per millenni gli esseri umani avevano utilizzato di-
verse forme di iscrizione mnemotecnica senza che mai qualcuno ne avesse
immaginato la destinazione che oggi ci sembra la piti ovvia e naturale’ —, e
se si aggiunge che il primo alfabeto dotato di notazione dei suoni vocalici
fu, appunto, quello greco, comparso tre secoli prima di Platone, ci si pud
fare un’idea dell’estensione temporale del processo di interiorizzazione
di una tecnologia quale fu quella scritturale. Il concetto di “interiorizza-
zione” (internalization), soprattutto quando viene designato dalla parola
italiana assai vaga che qui usiamo per necessita, ¢ tutt’altro che semplice
da definire senza ambiguita. E, occorre dirlo, Ong su questo punto, non ci
aiuta affatto. Ci tornero dettagliatamente tra poco, chiedendo aiuto ad al-
tri autori. Per il momento mi interessa far notare quanto siano state intem-
pestive le diagnosi sommarie che ci siamo autorizzati a emettere circa I'in-
fluenza esercitata dalle nuove tecnologie digitali sui comportamenti e sulle
strategie cognitive di chi ne fa uso — i giovanissimi in particolare — senza
aver prima fatto chiarezza sulla possibilita che il digitale avesse anche solo
cominciato a diventare I'oggetto di un processo di interiorizzazione.

Prima di entrare nel merito, vorrei avanzare una proposta di periodiz-
zazione che puo tornarci utile, benché il suo carattere sia del tutto con-
getturale e sprovvisto di supporti sperimentali o rilevamenti statistici. Mi
sembra ragionevole supporre, dunque, che gli utenti delle tecnologie digi-
tali appartenenti a un segmento generazionale piuttosto ampio (diciamo:
i nati dagli anni Trenta agli anni Ottanta del secolo scorso) siano stati, e
siano tuttora, dei semplici fruitor: di queste risorse: divenuti pitt o meno
esperti, i “digital immigrants” — secondo la definizione introdotta da Marc
Prensky (2001) — sono rimasti, e rimangono, sostanzialmente estranei alla
possibilita di farsi coinvolgere in forme significative di interiorizzazione

> Effetti di marcata riorganizzazione neuroplastica successivi all’acquisizione di com-
petenze quali la lettura e la scrittura da parte di soggetti che ne erano privi sono stati di re-
cente documentati da un’équipe del Max Planck Institute for Human Cognitive and Brain
Sciences (cfr. http://advances.sciencemag.org/content/3/s/e1602612).

3 Sulla sostanziale eterogeneita della scrittura fonetica rispetto alle iscrizioni con funzio-
ne mnemotecnica si veda la lucida ricostruzione di Antinucci (2011); cfr. anche Thde (2018).
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del digitale. Utenti (ad esempio: scriventi) “tecnicamente assistiti”, po-
tremmo dire, adottando una distinzione perspicua tra il farsi assistere da
una tecnologia e il cominciare a dipenderne*. Per questo genere di “sem-
plici fruitori” ¢ stato relativamente facile prendere le giuste distanze dal
digitale e assumere nei suoi confronti i pit diversi atteggiamenti critici.
Quanto alle prime generazioni che, a cavallo tra i due millenni, si sono
trovate gid immerse in ambienti ben caratterizzati dalla presenza dei nuovi
dispositivi tecnologici — quelle che abbiamo troppo frettolosamente eti-
chettato come “digital natives” — si & trattato di generazioni di fruitori gia
del tutto esposti a una “dipendenza tecnica”, ma nel senso tendenzialmen-
te negativo della parola: utenti che hanno raggiunto rapidamente compe-
tenze molto elevate nel rispondere alle sollecitazioni dei programmi senza
che a cio si accompagnasse (e proverod ora a spiegarne il motivo) non solo
un’adeguata assunzione critica, ma nemmeno un effettivo inizio dei pro-
cessi di interiorizzazione dai quali, soltanto, ci si possono aspettare forme
pitt 0 meno soddisfacenti di autocontrollo e di responsabilizzazione.

La situazione diventera piti chiara se consideriamo la terza tappa della
periodizzazione. Solo le ultime generazioni, infatti, e intendo quelle nate
in un ambiente tecnologico sempre pili marcatamente caratterizzato dalle
routine produttive — e non solo ricettive — che si sono progressivamente im-
poste dopo la svolta del cosiddetto web 2.0, solo i bambini attualmente in
eta prescolare o ai primi anni di scuola, insomma, si stanno accreditando
per essere considerati come gli autentici “nativi digitali”: una generazio-
ne che sta davvero cominciando a fare esperienza delle nuove tecnologie
aprendosi a processi di interiorizzazione che potrebbero essere gia in atto.
Il fondamento teorico di questa ipotesi — molto semplice e intuitivo, se
guardiamo all’esempio della scrittura — ci mette a disposizione un primo
elemento discriminante, sul quale tornerd ancora: i processi di interioriz-
zazione sono implementati solo da un uso attivo, flessibile e produttivo di
una tecnologia. Parlerei, in questo caso, di una forma di dipendenza tecni-
ca che sta assumendo la natura di un vero e proprio empowerment’, cioé
di un modo di acquisire una competenza che non solo non contrasta con
la possibilita di performance creative, ma addirittura, come vorrei mostra-
re, le postula come una condizione necessaria della sua interiorizzazione.
Nel caso degli autentici enzpowerments, in altri termini, noi ci troviamo
nell’ambito della condizione standard della dipendenza tecnica. La stessa
che ha riguardato la scrittura, quando ¢ sorta, ma che, pit radicalmente,

+ La distinzione, supportata da accertamenti paleoantropologici, ¢ stata introdotta nel
notevole articolo di Bruner, Fedato, Spinapolice (2016).

s Ho discusso dettagliatamente il concetto di emzpowerment tecnico in Montani (2017)
a cui mi permetto di rinviare.
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si puo attribuire anche al linguaggio articolato, con almeno due vantaggi
di rilievo.

11 primo vantaggio & che se poniamo attenzione al nostro rapporto con
il linguaggio riusciremo a spiegarci in modo immediato e senza bisogno
di ulteriori accertamenti la connessione, gia richiamata, tra dipendenza
tecnica e creativita che sulle prime sembrerebbe un paradosso. Non c¢’¢ il
minimo dubbio, infatti, che noi umani dipendiamo dal linguaggio (di cui
peraltro non potremmo nemmeno garantire alcuna forma effettiva di do-
minio o di controllo: basti solo richiamare, su questo, la lezione di Freud
e di Derrida). Ma non c¢’¢ nemmeno il minimo dubbio che il linguaggio
possa essere una potente risorsa creativa, forse la pit efficace di cui I’esse-
re umano sia riuscito a dotarsi‘.

Il secondo vantaggio consiste nel fatto che noi possediamo almeno un
modello teorico affidabile dei processi di interiorizzazione del linguaggio
articolato — quello messo a punto da Lev S. Vygotskij (2002) negli anni
Trenta del secolo scorso — e che possiamo pertanto utilizzarlo, con gli
opportuni aggiustamenti, per orientarci meglio nel territorio dell’enzpo-
werment digitale.

2. Il linguaggio articolato come empowerment tecnico

Per chiarire in che senso il linguaggio verbale articolato sia da considerare
come il risultato di un emzpowerment tecnico bisogna porre "accento sul
fenomeno dell’articolazione fonica raffinata, che si rese disponibile grazie
al concorso di numerosi eventi evolutivi casuali, talvolta riconducibili al
fenomeno dell’exaptation. Si tratta di eventi che comportarono: I'acquisi-
zione della stazione eretta (con la conseguente liberazione delle mani da
compiti di locomozione), lo spostamento del foro occipitale, ’abbassa-
mento della laringe, la presenza di un apparato uditivo straordinariamente
adatto alla ricezione di una gamma acustica molto differenziata. A quanto
pare solo in homo sapiens, tra i diversi ominini, questi requisiti somatici si
trovarono tutti soddisfatti’. Si tratta, naturalmente, di requisiti da assume-

¢ Non posso farlo in questa sede, ma la tesi che ho appena presentato potrebbe essere
utilmente messa in relazione con la concezione heideggeriana del linguaggio e in particolare
con 'assiduo lavoro di Erleuterung sulla poesia di Holderlin (e penso, naturalmente, ai
frammenti in cui si dice del linguaggio che esso ¢ «la pitt innocente di tutte le occupazioni»
e, insieme, «il pitt pericoloso dei beni»). E inoltre evidente come I'argomento di una “di-
pendenza tecnica” potrebbe entrare in risonanza, liberandola da ogni enfasi mistica, con
I'idea di un “affidarsi” alla tecnica contenuta in parole chiave del pensiero heideggeriano
quali Verlisslichkeit, Gelassenbeit, Verwindung ecc.

7 Per un’eccellente ricapitolazione del problema cfr. Cox (2018). L'autore ¢ un ingegne-
re acustico, ma la sua ricostruzione & molto accurata e assai ben documentata anche per
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re tra le condizioni necessarie, ma non anche sufficienti, per la comparsa
di una tecnologia come quella che sto sommariamente ricostruendo. Per
la produzione di un protolinguaggio non meramente espressivo-emotivo
ma anche denotativo (e tra le due funzioni c’¢ un salto)?, doveva verificarsi
almeno un altro evento di pari importanza, anche se di diversa natura: non
casuale ma frutto di un’invenzione creativa. Mi riferisco all’assunzione
dell’articolazione fonica raffinata quale interfaccia tra mondo dell’espe-
rienza pratica e strutture cognitive. Un’interfaccia incomparabilmente pit
duttile e potente di tutte quelle accessibili sia alla comunicazione gestuale
e motoria (pensiamo alla trasmissione dei protocolli di apprendimento
delle tecniche elementari, come scheggiare una selce o costruire un uten-
sile appena pitt complesso), sia alla comunicazione figurata (pensiamo alle
pitture rupestri). Pit duttile e potente, dunque, dell’insieme delle prassi
adattative prelinguistiche che possiamo mettere in carico all'immaginazio-
ne — avendo cura di sottolineare il carattere interattivo e multimodale di
questa facolta, vale a dire la sua attitudine a interagire col mondo ambien-
te coordinando una complessa “embodied cognition”. Tutte prassi — sia
ben chiaro — che cominciarono a costituirsi come il correlato necessario
dell’articolazione fonica raffinata.

Homo sapiens dunque, e solo lui, si ritrovo coinvolto in una spettacolare
manovra performativa che lo condusse a riconoscere in una tecnica articola-
toria raffinata niente meno che 'organo esternalizzato di qualcosa come una
possibile semantica — una segmentazione “oggettivante” del mondo-ambien-
te e delle attivita che vi hanno luogo. Bisogna cogliere in questa connessione
il modello prototipico dell'innesco di un circolo virtuoso tra la prassi tecnica
di homo sapiens (nel senso, gia chiarito, della tendenza all’esternalizzazione)
e le sue strutture cognitive: entrambe, evidentemente, dotate dell’attitudine
ad agire sul mondo dell’esperienza pratica proiettandovi schemi di ordina-

quanto riguarda le numerose competenze specialistiche richieste per affrontare adeguata-
mente la questione. Cfr. anche Pennisi (2014, 2018).

¥ In quel che segue esaminerd esclusivamente la funzione denotativa (o cognitiva)
del linguaggio, assumendo che in essa emerga il tratto distintivo essenziale della semiosi
umana. Le eventuali criticita del modello consapevolmente molto limitativo che ne pre-
senterd vanno pertanto riferite solo a questo specifico profilo epistemologico. Sul carattere
discriminante della funzione cognitiva del linguaggio cfr. Tattersall (2004), di cui, come sara
evidente, condivido la tesi discontinuista. Come risultera chiaro, la funzione denotativa
garantita dal linguaggio articolato va ad innestarsi — né essa potrebbe sorgere se cosi non
fosse — su una base gia molto evoluta e differenziata di embodied cognition, operativa e
percettivo-motoria, che qui proporrd di accreditare all'immaginazione. Per un’opportuna
valutazione cognitiva del lavoro dell'immaginazione si veda Turner (2014). Sulla Enzbodied
Cognition cfr. Gallagher (2005), Malafouris (2013), Parisi (2018). Un significativo riscontro
neuroscientifico ¢ offerto dalla teoria della Enzbodied Simulation, per le cui implicazioni
linguistiche si rinvia a Cuccio, Gallese (2018).
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mento e riconoscendovi affordances, opportunita adattative, regolarita e, col
tempo, vere e proprie leggi empiriche. Una sempre piti ampia e affidabile
comprensione delle prestazioni semantiche imputabili all’articolazione fo-
nica — cio¢ al fatto che la fonazione potesse comportarsi come un sistema
significante molto efficace in quanto molto differenziato — dovette far com-
piere a quest’attitudine all’ordinamento (che in altre occasioni ho assimilato
allo “schematismo dell’'immaginazione” di cui parla Kant)? una crescita pro-
digiosa, innescando un impetuoso processo di feedback reciproci. Un pro-
cesso che le evidenze paleoantropologiche non ci consentono di attribuire
ad altri ominini, anche straordinariamente prossimi al sapiens come fu Ne-
anderthal®. Bisogna ribadire che, a meno di voler considerare il linguaggio
articolato come il prodotto di una misteriosa “facolta naturale”, un processo
di questo tipo poteva prodursi solo a condizione che un’immaginazione inte-
rattiva gia capace di riconoscere e introdurre articolazioni” nel mondo reale
processandolo su diversi piani (non solo ottico, ma anche aptico e motorio),
si trovasse a coordinarsi virtuosamente con una prestazione vocale che, per
quanto completamente eterogenea per natura (ci tornerd tra un attimo), si
dimostrasse tuttavia capace di fornire a quelle affordances materiali il suppor-
to di un sistema di “artzculs” fonici discreti, ripetibili e condividibili®.

o Cfr. Kant (1999; 2004); Montani (2017; 2018b). Come ho accennato sopra, bisogna
supporre che prima della comparsa del linguaggio I'intero apparato cognitivo e perfor-
mativo di homo sapiens e dei suoi consimili sia stato gestito dall’immaginazione quale fu
pensata da Kant, cioé¢ come un’attiva istanza di unificazione del molteplice — alla lettera:
una Ein-Bildungs-Kraft — che, benché strutturalmente e funzionalmente diversa dall’intel-
letto, & tuttavia in grado di impegnare nel suo lavoro anche una componente genuinamente
sintetica nel cui destino evolutivo possiamo cogliere, ex post, la capacita di garantire, e di
nutrire, la funzione denotativa del linguaggio (ciog¢, per dirla con Kant, il fatto che i concetti
abbiano una Bedeutung, un radicamento costante e sistematico nel mondo dell’esperienza
empirica). Su questo punto restano fondamentali gli studi innovativi di E. Garroni, di cui si
veda, almeno, Immagine, linguaggio, figura (Garroni, 2005). Che la filosofia critica kantiana
si possa vantaggiosamente mettere in rapporto con un approccio naturalizzato alla questio-
ne del linguaggio & uno dei lasciti pit preziosi della lezione di Garroni (e si veda su questo
punto Virno, 2009).

© Non ¢ da escludere che all'insorgenza di un protolinguaggio denotativo sia da con-
nettere anche il passaggio dalla condizione “tecnicamente assistita” a quella “tecnicamente
dipendente” che ho sottolineato sopra. Cio sarebbe in particolare attestato dall'impennata
rilevabile nella differenziazione produttiva degli artefatti, sulla quale richiamo I’attenzione
Leroi-Gourhan (1964) e, pil in generale, nelle trasformazioni delle forme di vita di homo
sapiens databili intorno ai s0.000 anni fa. Cfr. anche Garroni (1979; 2009).

u Spaziature discriminanti, si potrebbe anche dire, usando il vocabolario della gramma-
tologia derridiana. La quale, dunque, se il parallelo & adeguato, sarebbe stata troppo severa
nella sua critica al fonocentrismo di Saussure, di cui non avrebbe valorizzato la natura
tecnica su cui sto richiamando I'attenzione. Cfr. Derrida (2012); Saussure (2009).

= Sotto questo profilo il linguaggio articolato sarebbe il risultato della pit potente exap-
tation intervenuta nell’evoluzione di homo sapiens. Su questo punto si veda I'accurata e
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Il quadro che ho appena abbozzato pud essere supportato da alcuni
importanti accertamenti oggettivi®, benché la sua natura debba restare
quella di un frame congetturale. Qui, come ho gia detto, mi interessa
discuterlo sotto il profilo dei processi di interiorizzazione, cio¢ osser-
vando in particolare il vettore esterno-interno nel gioco di feedback di
cui ho appena parlato. E su questo punto che si pud lasciare la parola a
Vygotskij.

In Pensiero e linguaggio (Vygotskij, 2002)* in particolare, I'eteroge-
neita, genetica e funzionale, dell’articolazione discorsiva e dell’attivita co-
gnitiva viene presentata come un’assunzione epistemologica determinan-
te. Lattivita cognitiva (il lavoro di schematizzazione multimodale svolto
dall’immaginazione) e l'articolazione fonica raffinata sono due fenomeni
del tutto eterogener sia dal punto di vista genetico (filogeneticamente e
ontogeneticamente 1'immaginazione ha la precedenza) sia dal punto di
vista strutturale (prescindendo dal fatto che in entrambi i casi sono in
gioco processi di segmentazione, non c¢’¢ nessuna somiglianza sostanziale
tra I'articolazione fonetica raffinata di cui I'essere umano ¢ dotato e le
forme cognitive gestite dalla sua immaginazione)”. Accade, tuttavia, che
esse configurino un’area di intersezione — I’evento performativo altamente
creativo su cui mi sono soffermato pit sopra — nella quale si producono
decisivi processi di integrazione. La pit evidente di queste integrazioni &
costituita dal fenomeno del significato (cioé dalla semantica in senso deno-
tativo), che ¢ al tempo stesso un fenomeno cognitivo da mettere in carico
allo schematismo dell'immaginazione e un fenomeno verbale.

lucida ricognizione di Ferretti (2010), che richiama in particolare ’attenzione sulla compa-
tibilita tra un’interpretazione quale quella appena indicata (che tuttavia non coincide con la
sua) e la tesi (da lui difesa) secondo cui I'emergenza del linguaggio va collocata nell’ambito
dei fenomeni di adattamento biologico. Qui si deve aggiungere che la compatibilita tra
exaptiaton e adattamento biologico si rafforza in modo significativo se prendiamo in carico
Pattitudine, evidentemente biologica, all’esternalizzazione sulla quale ho posto I'accento
all’inizio di questo articolo riferendola in primo luogo alla sensibilita umana.

5 Ho tentato di farlo in Montani (2018a) riferendomi a Leroi-Gourhan (1964), per quan-
to attiene al versante paleoantropologico, e a Saussure (2009), per quanto attiene al versante
linguistico.

“Non entro nel merito della traduzione del titolo del libro di Vygotskij (Myslenie i rec),
limitandomi a far notare che la parola russa “zyslenie” non significa tanto il “pensiero” in
generale quanto I'esercizio puntuale di un’attivita cognitiva; analogamente la parola “rec”
non designa il linguaggio inteso come “facolta linguistica” ma il discorso in atto. Cfr., su
questo punto, le importanti delucidazioni fornite dal curatore dell’edizione italiana, Lucia-
no Mecacci, di cui si veda anche Mecacci (2017).

5 Va fatta valere, su questo punto, la tesi basilare dell’“arbitrarieta” esposta con insu-
perata lucidita da Saussure (2009), su cui resta essenziale il limpido commento del curatore
dell’edizione italiana Tullio De Mauro.
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Ora, questo processo di integrazione non si produce d’un colpo ma
attraversa importanti trasformazioni. Se abbandoniamo il framze tutto con-
getturale dell’origine del linguaggio e ci spostiamo sul piano dell’appren-
dimento, ben controllabile sotto il profilo sperimentale, si vedra con chia-
rezza che il linguaggio ha uno statuto in primo luogo pragmatico e sociale
(da bambini noi parliamo un linguaggio che abbiamo ricevuto da altri e
lo usiamo per gli altri), e che solo in una seconda fase esso diventa origi-
nalmente cognitivo e autopoietico (¢ il zostro linguaggio e ci caratterizza
per quel che siamo). Questa seconda fase, secondo Vygotskij, ¢ inaugurata
dal cosiddetto discorso egocentrico: il monologo che il bambino intrattiene
con sé stesso. Si tratta di una fase cosi decisiva perché in questo particola-
re uso del linguaggio avviene una vasta sperimentazione dei significati lin-
guistici effettuata in stretto rapporto con un’attivita operativa: il bambino
infatti discorre con sé stesso soprattutto giocando, manipolando oggetti e
strumenti, esplorando la soluzione di problemi tecnici e operativi in modo
tale che la parola gli faccia da guida e da sostegno. Insomma: il linguaggio
qui si salda e si intreccia con 'ambito delle attivita che oggi si usa riferire a
una “mente estesa”, a un’attivita cognitiva che non ¢ tutta racchiusa nella
scatola cranica (cfr. Clark, 2003). Non che questa saldatura non si fosse gia
prodotta in precedenza: il punto importante ¢ che I'evento monologico
cosi fortemente valorizzato da Vygotskij (ma non solo da lui, ovviamente:
basti pensare a Piaget)* coincide con una 7#zova esperienza del linguaggio.
Un’ulteriore fase di apprendimento, si potrebbe dire, la cui funzione non
consiste piu tanto nell'imparare a usare uno strumento ricevuto da altri,
quanto piuttosto nello smontarlo e nel ricostruirlo in proprio.

Si puo constatare, pero, che intorno ai sette anni il discorso egocentri-
co scompare. Che cosa sarebbe successo? La tesi innovativa di Vygotskij
¢ che in realta non si tratta di una scomparsa ma di una znteriorizzazione.
A scomparire, ciog, ¢ solo la forma fonica del discorso egocentrico, non la
sua funzione di intrecciarsi con 'attivita cognitiva e con le pratiche stru-
mentali. Questo intreccio anzi sz rafforza in quanto il discorso egocentrico
¢ ora diventato un “discorso interno” che sara utilizzato costantemente
dal parlante come il laboratorio creativo permanente della sua competenza
semantica.

Possiamo fare a questo punto un piccolo passo oltre Vygotskij per
notare che l'interiorizzazione del discorso egocentrico non si limita, evi-
dentemente, all’assunzione di contenuti, condotte e protocolli operativi

1 Com’¢ noto ci fu una polemica, su questo punto, tra Vygotskij e Piaget, il quale poté
riconoscere le ragioni dell’avversario solo molti anni dopo la morte prematura del primo,
avvenuta a soli 37 anni, nel 1934. Rimando, su questo, all’accurata ricostruzione effettuata
da Mecacci (2017).
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trasmessi socialmente — questo il bambino lo ha gia fatto per I'essenziale —
ma da luogo, necessariamente, a una riorganizzazione creativa dei rapporti
tra pensiero e parola. Piti precisamente, il discorso interno sembra con-
ferire alle significazioni del discorso esterno una condizione di plasticita
che le rende disponibili a valorizzare altre pertinenze semantiche oltre a
quelle istituzionalizzate. Si tratta insomma di un interminabile processo di
appropriazione-rielaborazione che ha evidenti conseguenze sulla formazio-
ne della personalita del parlante e della sua capacita di giudicare.

Vale la pena aggiungere che il grande cineasta Sergej M. Ejzenstejn,
che fu amico di Vygotskij e concepi insieme a lui un programma di ricerca
interdisciplinare per lo studio della creativita (cfr. Ivanov, 1980)7, colse
perfettamente lo statuto esemplarmente “poietico” dei processi di interio-
rizzazione del linguaggio arrivando a scrivere, in un testo importante del
1935 e successivamente in un monumentale trattato di estetica intitolato I/
metodo, che «le regole della costruzione del discorso interno sono esatta-
mente le stesse che stanno alla base di tutta la varieta di regole conforme-
mente alle quali vengono costruite la forma e la composizione delle opere
d’arte» (Ejzenstejn, 2002, p. 144). Una tesi estetica radicale, come si vede,
che invita a riconoscere nei processi di interiorizzazione del principale
empowerment tecnico dell’essere umano un tratto creativo talmente coes-
senziale da supporre di potervi cogliere I'elemento generativo dell’arte e
dei suoi principali processi costruttivi. Da questo notevole punto di vista,
I’arte viene tematizzata per la sua capacita di esibire e perlustrare I’area di
intersezione nella quale I'integrazione tra le strutture cognitive ammini-
strate dall'immaginazione e la concettualita (cio¢ la capacita di generaliz-
zare anche in assenza di stimolo diretto) propria del linguaggio puo essere
colta allo stato nascente. Va osservato, infine, ma ci tornero nelle battute
conclusive, che la complessita dell’interazione tra immagine e linguaggio
caratteristica del montaggio cinematografico indusse Ejzenstejn ad attri-
buire al cinema un sicuro primato rispetto alle altre forme d’arte.

In conclusione: il movimento di interiorizzazione di una tecnica influen-
te richiede tempi lunghi e postula in via di principio interventi molto attivi
da parte di chi vi si trova coinvolto. E solo a queste condizioni originalmente
flessibili e costruttive, del resto, che una tecnica pud diventare una guida
efficace per I'azione, convertendosi in un genuino enzpowerment.

3. Il digitale come forma estesa di scrittura

Bisogna osservare a questo punto che gli emzpowerments tecnici davvero
determinanti nella storia dell'umanita sono stati pochi. E tutti connessi

7 Del gruppo fecero anche parte Aleksandr R. Lurija e Nikolaj Ja. Marr.
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con il rapporto tra immaginazione e linguaggio, vale a dire con il pit po-
tente motore della creativita tipicamente umana. Per convincersi che la
connessione tra emzpowerment tecnico e creativita sia stata determinante
bastera osservare che se homo sapiens non fosse stato capace di creati-
vita tecnica (ben prima della comparsa del linguaggio, naturalmente) si
sarebbe immancabilmente estinto®. Quanto essa sia stata potente nella
sua versione di empowerment propriamente linguistico si vede invece dal
fatto che solo homzo sapiens, nel variegato “cespuglio” degli ominini, sia
riuscito a sopravvivere. Cio significa che con il concetto di “creativita” si
dovra intendere, innanzitutto, ’esercizio di una risorsa adattativa di fon-
damentale importanza. Ebbene, oltre a quello su cui mi sono soffermato
per comprenderne meglio il movimento di interiorizzazione, gli enzpo-
werments tecnici che hanno modificato in modo profondo e durevole la
storia dell’'umanita hanno riguardato la scrittura — e in via subordinata
la stampa a caratteri mobili — e con ogni probabilita, oggi, le tecnologie
digitali avanzate, delle quali siamo autorizzati a pensare che riguardino
una versione “estesa” del dispositivo scritturale stesso. Piti precisamente,
come si vedra, una versione che riorganizza il rapporto tra immaginazione
e linguaggio dotandolo di un quoziente di esternalizzazione sconosciuto,
fin qui, alle culture umane.

Voglio dire, con questo, che per le generazioni che sono entrate in
contatto con il digitale dopo la svolta del web 2.0 il commercio con que-
ste tecnologie presenta tutte le condizioni per cominciare a comportarsi
come un vero e proprio empowerment da cui & lecito aspettarsi che
possa attraversare la fase di interiorizzazione, cosi decisiva nel modello
evolutivo proposto da Vygotskij a proposito del linguaggio. Ci si deve
dunque chiedere piu dettagliatamente, a questo punto, a quale rior-
ganizzazione del rapporto tra immaginazione e linguaggio potrebbero
dover porre mano gli apprendisti, presenti e futuri, di questa forma
“estesa” di scrittura: un quesito di evidente rilevanza storica, questo, a
proposito del quale tuttavia bisogna ammettere che le nostre idee sono
ancora molto confuse. Solo da pochissimo tempo, tra I’altro, la peda-
gogia sperimentale se ne sta occupando®, senza che tuttavia si possa
sostenere che ci abbia consegnato dati significativi o evidenze sufficien-
temente affidabili. In prima approssimazione, tuttavia, sembra possibi-
le distinguere almeno tre profili generali di pertinenza che provero, in
conclusione, a discutere adottando un approccio tecno-estetico. Vale a
dire assicurando un’attenzione particolare a quanto ho accennato, all’i-
nizio, a proposito del requisito, tipico della sensibilita (azstheszs) uma-

® Ho discusso in modo disteso questo punto in Montani (2017).
¥ Penso, ad esempio, ai lavori di Resnick (2017).
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na, di prolungarsi con grande rapidita e facilita negli artefatti tecnici
naturalizzandoli*.

Va notato, innanzitutto, che i processi di cui stiamo parlando si svol-
gono all’interno di uno spazio caratterizzato dalla presenza di un medium
ambientale che viene percepito, gia da un bambino molto piccolo, come
una parte esternalizzata del sé collocata all’interno di un amzbiente mediale.
A differenza di un libro illustrato o di uno schermo televisivo, infatti, uno
Smartphone ¢ parte di un ambiente ma ¢ anche, all’'occorrenza, un conge-
gno per posizionarsi in quell’ambiente e per ispezionarlo, ad esempio in
modalita fotografica. Cio significa che lo spazio tecno-estetico istruito dai
media digitali 7zette in gioco (in tutti i sensi dell’espressione) una versione
molto esplicita di quella reversibilita tra percipiente e percepito che un
filosofo come Maurice Merleau-Ponty (2003) vedeva iscritta nella specifi-
ca sensibilita del corpo umano e uno psicologo come Donald Winnicott
(2005) negli oggetti transizionali che popolano il mondo dei bambini. Una
variante pitl direttamente performativa, se vogliamo, del dispositivo dello
specchio descritto da Jacques Lacan (2002).

Se & vero, come ha mostrato Marshall McLuhan (2011), che I'effetto di
attiva spazializzazione imputabile alla stampa a caratteri mobili ha radica-
lizzato la percezione linearizzata del mondo, gia introdotta dall’invenzio-
ne della scrittura, dall’emzpowerment digitale possiamo dunque aspettarci
che esso valorizzi la figura principale della reversibilita — cio¢ il chiasma
— come un autentico principio ricettivo e costruttivo, investito da un ele-
vato quoziente di emzbodiement tecno-estetico. Da questo punto di vista,
il fenomeno della “condivisione” — un termine oggi talmente inflazionato
da aver infine perduto ogni significato — andrebbe meglio compreso sullo
sfondo di un’esperienza spaziale nella quale condividere significa corri-
spondere al gioco della reversibilita impegnandovi un forte e immediato
investimento corporale. Il fatto che questa esperienza tecno-estetica della
reciprocita dia luogo a utilizzazioni del web aberranti e irresponsabili —
come la tendenziale cancellazione dei confini del privato e dell’intimita
dei rapporti interpersonali — denuncia solo la sua condizione irriflessa,
avvertendoci che il processo di interiorizzazione & ancora ai primi, incerti
passi, drammaticamente lontani dall’assunzione di forme di autocontrollo
e responsabilizzazione.

Ma ¢ indispensabile che a proposito di queste emergenze spaziali ci si
metta nella condizione di coglierne e valorizzarne gli aspetti affermativi:

2 Per il concetto di tecno-estetica cfr. Simondon (2014). Ho esaminato questo punto
in Montani (2014; 2018a) E evidente, come ho gia accennato all’inizio, che sia gli enzpo-
werments tecnici che la loro interiorizzazione possono emergere e affermarsi solo su un
fondamento tecno-estetico.
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reciprocita e condivisone sono infatti condizioni strutturali dello spazio
politico, il che significa che i processi di interiorizzazione di cui parlia-
mo potrebbero caratterizzarsi per un pitt marcato emzbodiement di questa
forma della spazialita, conducendo a un incremento significativo del coin-
volgimento empatico con le immagini audiovisive che dello spazio della
polis sono ormai parte integrante. Soprattutto quando si sia in grado di
utilizzarle direttamente secondo diverse modalita di riuso, rimontaggio,
riorganizzazione. Non dovrebbe essere difficile cogliere qui, almeno a li-
vello virtuale, /'altra faccia, quella affermativa, della tendenza all’anestetiz-
zazione per molti versi indubbiamente associata all’'uso compulsivo della
rete vissuta come nicchia ecologica.

La caratteristica tecno-estetica e transizionale dell’emzpowerment di-
gitale ne fa emergere un’altra. Il gioco di feedback tra elementi ester-
nalizzati e processi di interiorizzazione, di cui ho gia parlato, eviden-
zia nell’empowerment digitale una rilevante sproporzione: la quantita e
I’eterogeneita delle procedure esternalizzate, infatti, sembra destinata a
crescere in modo asimmetrico rispetto a cio che puo essere gestito inter-
namente. Per restare agli indici pit vistosi di questo gap, bastera rilevare
— con Vilém Flusser (2009) che lo vide con molto anticipo — come nel di-
gitale i polpastrelli valgano almeno quanto gli occhi e come la perlustra-
zione delle innumerevoli connessioni offerte dai materiali archiviati in
rete mobiliti un lavoro ipertestuale molto complesso cui sarebbe illusorio
voler annettere qualche somiglianza con i processi attenzionali ai quali
ci hanno addestrato la scrittura e la stampa. E tuttavia: la costitutiva in-
terrelazione tra I’elemento ottico e quello aptico-motorio nell’esperienza
della visione, cio¢ la multimodalita dell’immaginazione, si configura nel
digitale come una prassi direttamente percettibile e, per cosi dire, spe-
cificamente “attenzionabile” (cfr. Citton, 2017; 2018). Si tratta, in altri
termini, di una modalita d’azione cui si deve ascrivere un elevato poten-
ziale di consapevolezza critica, per il fatto stesso che essa coinvolge una
prestazione strutturalmente differenziata e discriminante: un lavoro che
nella sua prima fase (la perlustrazione ipertestuale) si svolge #7a i diversi
media (visivi, acustici, scritturali ecc.), presentandosi come I'oggetto di
un’esperienza che prevede un investimento interattivo molto marcato.
Ora, I'interiorizzazione di un lavoro cosi multiforme configurerebbe un
compito immane e forse ineseguibile se le attuali condizioni dell’enzpo-
werment digitale non consentissero di accedere molto rapidamente a un
feedback esterno consistente nella produzione diretta di scritture multi-
mediali (o piuttosto intermediali, come vedremo subito). Si tratta di testi
per il momento molto imperfetti e semplificati, e tuttavia ben attestati

» Ho affrontato questo tema in Montani (2007); cfr. anche Casetti (2018).
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in rete come una pratica autodidattica capillare e diffusa che specifica
meglio la differenza qualitativa profonda intervenuta dopo la svolta del
web 2.0 su cui ho richiamato I'attenzione all’inizio. Proprio come acca-
de per I'apprendimento di una scrittura, le risorse messe a disposizione
dalle tecnologie digitali consentono la sperimentazione di una vera e
propria produzione testuale che presenta una somiglianza non estrin-
seca con le procedure artistiche di cui parlava Ejzenstejn, sulla scorta
di Vygotskij, riferendole all’area d’azione del discorso interno. Cio si-
gnifica che al processo di interiorizzazione dell’empowerment digitale
sembra possibile accreditare un elevato quoziente di costruttivita gia su
un piano strettamente procedurale: il feedback esterno-interno, in altri
termini, puo essere implementato solo a condizione che questo si con-
formi alle procedure costruttive dell’arte con riferimento prioritario al
requisito della loro plasticitd, nel senso che nell’arte ¢ la sperimentazione
di nuove regole a imporsi come tratto distintivo. Intendo dire che il por-
tato dell’interiorizzazione qui potrebbe configurarsi piuttosto come un
incremento della flessibilita delle relazioni tra le diverse componenti se-
miotiche messe in gioco che non come una loro modellizzazione rigida.

11 punto che ho appena toccato si pud meglio determinare affrontan-
do pit direttamente la questione se I'empowerment digitale stia profi-
lando un zuovo rapporto nel gioco delle parti interno alla relazione che,
tra tutte, definisce pitl efficacemente la creativita dell’essere umano: la
relazione tra immagine e linguaggio. Ebbene, sembra emergere qui una
proprieta molto notevole implicata dall’emzpowerment digitale, e ciog,
come ho suggerito sopra, il suo carattere inter-mediale, pit che “multi-
mediale” (cfr. Montani, 2010). In altri termini, il soggetto canonico di
questo processo — un bambino in eta prescolare — si trova a lavorare
prevalentemente #ra diversi media (tutti ri-mediati dal suo Device por-
tatile), benché alcuni di essi, come le parole scritte, non gli siano anco-
ra pienamente familiari. Egli dunque si sta aprendo una strada in uno
spazio ricco di relazioni eterogenee tutte convergenti sulla nuova alleanza
che sembra profilarsi tra il lavoro dell'immaginazione (filogeneticamen-
te e ontogeneticamente pill antico, e dunque anche pit efficace) e quello
del linguaggio. Questo significa che quando quel piccolo avra appre-
so a leggere e a scrivere e, successivamente, avra interiorizzato queste
due competenze, le rispettive funzioni si dimostreranno intrecciabili in
modo pitr plastico con I'universo polimorfo dell'immagine, profilando
un quadro semiotico nel quale ci si puod aspettare che la lettura e la
scrittura possano introdurre criteri di ordinamento e di riorganizzazio-
ne aperti a nuove regole di combinazione, oltre alla linearita sequenziale
tipica della stampa a caratteri mobili. Questa sinergia ¢ ben attestata in
molte forme gia istituzionalizzate in rete (si pensi per esempio ai “tuto-
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rial”), ma ¢ lecito supporre che possa presentarsi come la chiave di volta
dell’intero processo di interiorizzazione dell’emzpowerment digitale*.

Nei tre punti che ho appena discusso un elemento salta agli occhi: se la
prassi dei nativi digitali di ultima generazione dara luogo, com’¢ verosimi-
le, a processi di emzpowerment cid potra accadere solo attraverso un sup-
plemento di creativita rispetto a quanto aveva messo in evidenza Vygotskij
a proposito del linguaggio. Questo significa che prima di fare diagnosi
intempestive su che cosa ci riserverebbe il digitale, dobbiamo capire che
molto o moltissimo dipendera da come si svilupperanno concretamente i
suoi processi di interiorizzazione e dalle strategie pedagogiche che sapre-
mo studiare e mettere in atto. Un compito, quest’ultimo, ad evidenza non
piu rinviabile.
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Identita narrativa ed esperienze
non concettuali

di Pzetro Perconti*

Abstract

In this paper it will be argued that personal identity does not consist entirely in
narrative practices, whether of a social or introspective kind. Although narratives
are very popular in many fields of investigation, their role in characterizing the
sort of personal identity human beings are endowed with is highly overestima-
ted. The paper will take into consideration the alternative perspective of Galen
Strawson, which is based on the role of episodes, instead of stories. I will argue for
a more radical alternative, grounded in the role of non-conceptual experiences.

Keywords: personal identity, narratives, episodes, non-conceptual experience.
1. Ubiquita delle narrazioni

Una delle idee piu popolari nella cultura novecentesca ¢ la tesi secondo
cui I'identita umana avrebbe una forma essenzialmente narrativa. In quan-
to segue si cerchera, invece, di mostrare che le narrazioni sono soltanto
una parte dell’identita umana e che una componente altrettanto impor-
tante ¢ costituita dalle esperienze non concettuali. Secondo la prospettiva
oggi pit diffusa, le storie sarebbero una componente essenziale dell’iden-
tita personale di ciascun individuo. I singoli, i gruppi, i ceti sociali, cosi
come ogni forma simbolica, sarebbero fatti di storie, racconti e narrazioni.
Sarebbe la materia di cui sono composti i racconti a costituire, quindi,
I'identita personale e sociale di ciascuno. La storia di un dato individuo
sarebbe la base della selezione, tra tutte le cose che gli accadono, di quelle
che sono pertinenti, ossia che si prestano a essere parte del racconto in
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questione. Del resto, cosa ¢ un accadimento per una persona? Possono es-
sere annoverati come accadimenti le cose piti varie. Puo trattarsi del fatto
che qualcun altro sta rivolgendoci la parola, oppure che stiamo cercando
di andare all’aeroporto, o che siamo fidanzati da cinque anni con qualcu-
no o, ancora, che stiamo digerendo il panino mangiato un’ora fa. Ciascuna
di queste cose conta come un accadimemento personale allo stesso titolo?
Come si fa a decidere? La prospettiva delle narrazioni personali promette
di sciogliere I'imbarazzo. Saranno, infatti, considerati come accadimen-
ti personali di un certo individuo soltanto quelli che contribuiscono alla
sua storia, che vi giocano un ruolo confermandola, contraddicendola o
comunque orientandola in qualche direzione. Tutto il resto non conta
come fatto personale e viene tralasciato, come se non riguardasse davvero
quell’individuo. In un certo senso, per esempio, ¢ “accaduto” che qual-
cuno mi guardasse storto due anni fa mentre bevevo un caffe al bar, ma
chissa perché, se era poi vero, e in ogni caso la circostanza non ha avuto
alcun effetto su quello che mi ¢ successo in seguito e percio ¢ come se non
fosse mai davvero “accaduta”. Spesso, infatti, un episodio di questo tipo
viene presto dimenticato e non sopravvive nemmeno nella memoria di
altre persone o in iscrizioni pubbliche.

Seguendo questo modo di ragionare, si puo addirittura pensare che le
storie precedano iloro personaggi e gli accadimenti relativi. La narrazione,
cosi, puo essere vista come un “dato”, come un elemento dell’arredo del
mondo e non come una costruzione umana. Qualcosa, cio¢, che somigli
pilt a un massiccio montuoso che a una novella o a una favola. In questa
prospettiva, sono le storie a esistere davvero e gli individui a esserci sol-
tanto ed eventualmente come suoi personaggi o comparse. Se non sei un
personaggio di una storia, non riesci a trovare uno spazio nel mondo; non
ti si vede, per cosi dire. E come quando si mette a fuoco una scena con una
fotocamera: a seconda del fuoco che scegliamo, certi oggetti sono visibili
nella scena e certi altri no. Il “fuoco”, nell’analogia, ¢ la storia e farne parte
¢ questione di essere convenienti per il suo funzionamento ottico. Il ruolo
e 'utilita che rivestiamo in una storia, inclusa la nostra stessa autobiogra-
fia, & la misura di quanto riusciamo a esserci nel mondo.

Secondo Roland Barthes (1977, p. 45), che ha sostenuto una idea di
questo tipo, «la narrazione [...] & semplicemente li, come la vita stessa», &
un pezzo costitutivo del mondo, che informa — certo — «il mito, la leggen-
da, la fiaba, il racconto, la novella, I'epica, la storia, la tragedia, il dramma,
la commediax», ma che si trova allo stesso modo «nelle notizie, nella con-
versazione, in tutti i luoghi e in tutte le societa». Detto altrimenti, le narra-
zioni sono dappertutto. In primo luogo sono dentro di noi e costituiscono
la natura stessa di cid che siamo. Secondo Daniel Dennett (1991, pp. 426-7)
I'identita di un individuo consiste proprio in un «centro di gravita narra-
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tiva» su cui misurare, sulla base del valore della coerenza, tutto cid che
gli succede. Mike Gazzaniga ha sviluppato una nozione analoga — ma di
derivazione neuroscientifica — supponendo che nell’emisfero sinistro del
cervello ci sia una struttura cerebrale, che chiama “interprete”, dedicata
proprio al tentativo di conferire un senso unitario al caledoscopio delle
sensazioni e degli accadimenti che ciascun individuo sperimenta nella sua
vita (Gazzaniga, 1998). Certo, I'idea che le persone non siano che centri
di gravita narrativa, governati da apposite strutture cerebrali incaricate di
fornire alla nostra coscienza quella sensazione unitaria che ci ¢ cosi tanto
familiare, confligge radicalmente con I'idea tradizionale di un soggetto,
per cosi dire, robusto, capace di controllo razionale e dotato di una essen-
za che si supponeva piu solida del “mero” funzionamento psicologico di
un certo insieme di funzioni cognitive.

Una identita personale di questo genere, benché abbia alcuni padri
nobili nella modernita, tra cui senz’altro David Hume, ¢ nel complesso
in contrasto con il modello dominante nella modernita di una filosofia
basata su un soggetto “robusto” e che va oltre il suo funzionamento psi-
chico. Il “soggetto” tradizionalmente inteso & stato cosi soppiantato dal
genere di considerazioni che abbiamo visto in Dennett e Gazzaniga, ma
che sono ormai dominanti nel panorama della scienza della mente con-
temporanea (cfr., per esempio, Metzinger, 2009; Parfit, 1984). Eppure i
cultori della fine della modernita non avrebbero di che bearsi. Quando
Jean-Frangois Lyotard scriveva La condizione post-moderna e caratterizza-
va la “post-modernita” proprio come lo scetticismo riguardo delle “meta-
narrazioni”, ossia I'insieme di tutte le pratiche sociali e i discorsi pubblici
che la scienza moderna ha prodotto per legittimare il proprio ruolo soczale
(Lyotard, 1979), non poteva forse sospettare che le storie, gettate fuori dal-
la porta della post-modernita, sarebbero rientrate dalla finestra finendo
per dilagare nel campo dell’identita personale. Tramontate, almeno nelle
intenzioni, le ideologie e grandi narrazioni tipiche della modernita — come
I’emancipazione del soggetto razionale e libero, I'homz0 economicus o I’am-
piamento dei diritti civili —, un altro genere di narrazione, questa volta
personale, ha soppiantato quelle collettive, che erano il bersaglio polemico
dei sostenitori della post-modernita.

Con premesse di questo tipo, la tesi delle narrazioni ¢ diventata via via
ubiquitaria anche in un senso disciplinare, esercitando la sua influenza
ben oltre il campo elettivo della filosofia. Nell’analisi politica, per esem-
pio, ha avuto un successo notevole. Partendo dai suoi stessi studi di lingui-
stica cognitiva che enfatizzano il ruolo delle cornici (framzes) metaforiche
nella formazione e nella competenza semantiche, George Lakoff ha soste-
nuto che il dibattito politico e la formazione delle credenze nell’opinione
pubblica sono condizionati significativamente dal ruolo giocato dalle cor-
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nici narrative, piti che dalle argomentazioni usate al loro interno (Lakoff,
Johnson, 1980; Lakoff, 2008). Detto con altre parole, non conta tanto cosa
sostiene il rappresentante politico di una certa parte in un dato dibattito
pubblico, né con quanta arguzia sia egli in grado di congegnare i propri
argomenti. Cio che conta davvero ¢ a quale dibattito si prende parte, che
forma esso ha e quali sono i termini socialmente fissati della discussione.
E la forma che ha la cornice del dibattito, infatti, che determina un reale
vantaggio per una o 'altra delle fazioni in campo. Lagenda setting e la
capacita di imporre i frames giusti sono cio che conta davvero nell’agone
politico e culturale. Detto altrimenti, il successo politico & questione di
saper imporre la narrazione pili conveniente in un dato contesto.

I media studies sono un altro campo elettivo per la tesi dell’'ubiquita
delle narrazioni. Uno spot pubblicitario, un messaggio sul telefonino, il
logo di un’azienda o una conversazione su un soczal network: sono tutti
esempi di storie “mediali”, ciascuna con la propria specificita, che viene
loro dal mezzo su cui sono realizzate, anche se comunque condividono la
struttura logica di tutte le narrazioni. Anche la psicoterapia ha adottato
il modello delle #arratives per affrontare in modo nuovo le sfide cliniche
con cui si confronta. D’altronde, se I'identita personale di ciascuno ¢ una
storia, sara stata proprio quella storia a guastarsi, quando si sperimenta
una qualche forma di disagio psicologico; e dovra essere di nuovo quella
storia a dover essere riparata per guadagnare di nuovo I’equilibrio perdu-
to. Nella pratica psicoterapeutica ¢ molto diffusa la considerazione, spesso
implicita, che I'identita umana abbia una forma essenzialmente narrativa e
che una persona matura debba essere un individuo in grado di esercitare
il pieno controllo sulla propria mente e sul comportamento (White, 2007;
Dickerson, 2016). La psicoterapia narrativa, d’altronde, & basata su una
sorta di pedagogia fondata sulle storie. Secondo la prospettiva di Dan
Hutto, i bambini sarebbero naturalmente predisposti a categorizzare il
mondo in modo narrativo:

Chiamo tutto cio Ipotesi della Pratica Narrativa (1PN). Alla sua base c’¢ I'idea che
gli incontri diretti con storie su persone che agiscono razionalmente — quelle sto-
rie offerte ai bambini dai loro genitori nei contesti interattivi — ¢ la strada normale
attraverso cui i bambini prendono confidenza con (1) la struttura di base della
psicologia del senso comune e (2) le possibilita, governate da norme, di praticarla
concretamente, imparando come e quando usarla (Hutto, 2008, p. 11).

La natura ci predispone alle storie e I’educazione non farebbe altro che
sviluppare tale tendenza in modo ordinato e produttivo (Goodson, Gill,
2011). In una visione di questo tipo, tuttavia, si rischia di manifestare im-
plicitamente una preferenza ingiustificata nei riguardi di un particolare
tipo di personalita. Perché, dopo tutto, dovrebbe essere preferibile essere
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dei tipi in grado di controllare pienamente il proprio comportamento?
Perché “perdere il controllo” sarebbe un disvalore o comunque qualcosa
di disfunzionale? E perché dovrebbe essere auspicabile essere allo stesso
tempo 'autore e il protagonista principale della propria autobiografia? Su
quali basi dovremmo adottare un trattamento psicoterapeutico che assu-
ma tali tesi come desiderabili, senza ulteriori giustificazioni?

Cosi, dall’analisi politica agli studi sulla comunicazione mediale, fino
alla psicoterapia narrativa, le storie e la loro manutenzione si sono imposte
dappertutto come il segno di una considerazione scientifica informata e
perfino un po’ alla moda.

2. Il travestimento dell’idealismo linguistico

Qual ¢ I'orgine di questo modo di ragionare che, come abbiamo visto, oggi
¢ cosi popolare? Dove si trova la base dell’idea secondo cui I'identita per-
sonale di ciascuno consiste in una narrazione e che, per questo, le narrazio-
ni sono il modello di tutto cid che ¢ umano, dalla politica all’arte, dalle te-
rapie psicologiche ai social media? Se, infatti, con le narrazioni non si tratta
tanto di una tesi relativa ad un certo ambito di investigazione, ma di una
sorta di atteggiamento culturale di portata generale, allora esso deve avere
qualcosa di profondo che lo anima al suo interno e che ne alimenta I'espan-
sione. Credo che il miglior candidato per questo ruolo sia I'atteggiamento
dell’idealismo linguistico in filosofia. Anzi, sono convinto che I'ubiquita
delle narrazioni della cultura contemporanea non sia che un travestimen-
to dell'idealismo linguistico. Quest’ultimo ¢ innanzi tutto una prospetti-
va linguistica sviluppatasi in modo particolare nel corso dell’Ottocento in
Germania. Ma ¢ anche, come d’altronde succede spesso per i principa-
li movimenti filosofici, un atteggiamento generale nei riguardi del ruolo
che il linguaggio svolge nel pensiero e nella vita sociale. In questo senso si
puos essere un sostenitore dell’idealismo linguistico anche se non si vive in
Germania nell’Ottocento o se non si & un seguace di Hegel, Humboldt o
Fichte. Tale atteggiamento, infatti, va ben oltre I'idealismo linguistico pro-
priamente detto e si riscontra in figure novecentesche molto diverse tra di
loro, come Ludwig Wittgenstein e Ferdinand de Saussure (Perconti, 2016).
Per delineare cosa contraddistingue I'idealismo linguistico in senso largo,
si tratta in primo luogo di enfatizzare il ruolo costitutivo svolto dal lin-
guaggio nell’articolazione di ogni fenomeno cognitivo e di simbolizzazione
umana, fino a credere che sia la natura stessa di ciascuno di quei fenomeni
ad essere fatta di linguaggio e a dipendere dalle sue regole.

Non c’¢ dubbio che tutto cio abbia rappresentato una delle piu im-
portanti “scoperte scientifiche” del Novecento nel campo delle scienze
umane e che sia alla base, per esempio, della teoria della computazione e
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dello sviluppo dell’informatica e dell’intelligenza artificiale. Se i pionieri
dell’avventura della computazione non fossero stati animati dall’idea che
la struttura logica del linguaggio, seppur depurata dalle storture delle lin-
gue naturali usate ogni giorno, ¢ la forma logica del pensiero, non avreb-
bero neanche potuto immaginare di poterla replicare meccanicamente in
un dispositivo artificiale “pensante”. E I'idea stessa di “algoritmo”, per-
tanto, ad essere tributaria della convinzione che le lingue storico-naturali
celino al loro interno una forma logica astratta, che ¢ la stessa forma che
il pensiero deve avere, quando funziona secondo le aspettative. Avere sco-
perto la struttura logico-linguistica che soggiace a fenomeni molto diversi
tra di loro, come le relazioni di parentela o la comunicazione pubblici-
taria, ha consentito inoltre di rendere rigorosi parecchi campi di ricerca
fino a quel momento sfortunatamente piuttosto fragili, assicurando loro
anche la possibilita di esercitare una influenza significativa nello sviluppo
tecnologico dell’ultimo secolo e nella dinamica del mutamento sociale.

Il modo in cui I'idealismo linguistico riesce a travestirsi nella tesi
dell’ubiquita delle narrazioni dipende dal fatto che le lingue, in effetti,
sono essenzialmente dispositivi congegnati per raccontare qualcosa. Svol-
gono, naturalmente, i compiti pitt diversi, molti dei quali sono semplice-
mente espressivi. Ma sono allo stesso tempo fortemente condizionati dalla
struttura logica della predicazione, che sta alla base delle descrizioni e,
in definitiva, della capacita di raccontare come va il mondo. Le lingue,
pertanto, sono dispositivi essenzialmente narrativi proprio grazie alla loro
struttura logica massivamente predicativa. E la loro forma logica che le
conduce inesorabilmente verso le narrazioni. D’altra parte, le storie sono
artefatti linguistici anche per un altro motivo. I fatti, come aveva suggerito
gia Wilhelm von Humboldt all’inizio dell’Ottocento, presi isolatamente
non sono che uno scheletro di una storia (Humboldt, 1903-1936). Le con-
feriscono una solidita diversa dalle favole, certo, ma ¢ tutto quello che sta
intorno agli scheletri che rende quell’ammasso di ossa una certa persona e
non un’altra. Tutto cio che “rimpolpa” gli scheletri fino a dar loro una for-
ma umana, per rimanere alla metafora humboldtiana, non ¢ che il modo
in cui i fatti vengono connessi tra di loro. E tale modo non puo che essere
linguistico, dal momento che dipende dalla struttura linguistica del rac-
conto, dall’'uso dei connettivi logici e dalla costruzione di testi complessi
sulla base di frasi semplici, a loro volta costruite sulla base di parole isolate
(lo scheletro o i fatti, nella metafora humboldtiana).

3. Oltre le storie

A furia di usare il linguaggio come modello per comprendere ogni cosa,
tuttavia, alla fine le cose rischiano di sembrarci piti linguistiche di quanto
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siano in realta. In effetti, benché la tesi dell’'ubiquita delle narrazioni sia
oggi particolarmente popolare, non mancano dei critici. Secondo costoro
le storie costituirebbero in realta soltanto una porzione della nostra iden-
tita personale. Galen Strawson ¢ il principale scettico riguardo le narrazio-
ni sulla scena filosofica di oggi. Secondo il suo punto di vista, la tesi della
ubiquita delle narrazioni dipende dalla congiunzione di due tesi: la “tesi
della narrativita psicologica” e la “tesi della narrativita etica”.

C’¢ un ampio consenso che gli esseri umani tipicamente considerino o vivano o
facciano esperienza delle loro vite come una narrazione o una storia di un qualche
tipo, o almeno come una collezione di storie. Chiamo questa visione “tesi della
Narrativita psicologica”, usando la parola “Narrativita” con la lettera maiuscola
per denotare una proprieta o una prospettiva specificamente psicologica. La tesi
della Narrativita psicologica ¢ essenzialmente una tesi empirica e descrittiva sul
modo in cui gli esseri umani ordinariamente fanno esperienza delle loro vite. Sia-
mo fatti cosi e questa sarebbe la nostra natura. La tesi della Narrativita psicologica
¢ spesso accoppiata con una tesi normativa, che chiamo tesi della Narrativita etica.
Quest’ultima afferma che fare esperienza o concepire la vita di qualcuno in modo
narrativo ¢ una cosa buona; una prospettiva riccamente narrativa & essenziale per
una vita ben vissuta e per lo sviluppo di una personalita vera e piena (Strawson,
2004, p. 428; cfr. anche Strawson, 2017, p. 31).

Accettare la versione etica e quella psicologica della tesi della narrativita ¢
qualcosa che richiede ragioni differenti e che produce impegni teorici di-
stinti (Perconti, 2013). Ma, in generale, si tratta di apprezzare 'idea che un
conto ¢ ritenere che la nostra vita interiore abbia una natura essenzialmen-
te narrativa e un altro conto ¢ ritenere che coltivare questa caratteristica
psicologica sia un valore. In questo modo si finisce per ritenere preferibili
gli stili di vita che enfatizzano la nostra natura narrativa e per scoraggiare
quelli, per cosi dire, pitt “episodici”. Cosi, per esempio, si incoraggiano
i ragazzini a tenere un diario, ma non nello stile del Finnegans Wake di
James Joyce. Una vita dispersa, di cui non si riesce a tenere il filo, sembra
meno degna di una che realizza una storia, che sembra andare da qualche
parte. Eppure, secondo Strawson, ci sono persone che non sperimentano
le loro vite in modo narrativo e, cionondimeno, sono virtuose. E un tipo di
personalita che si potrebbe chiamare episodico, per distinguerlo da quello
narrativo e diacronico. Gli individui che hanno una personalita episodica
non cercano di strutturare il proprio flusso temporale in modo da assicu-
rarsi che sia proprio lo stesso individuo a prendervi parte (Strawson, 2007).

4. Le esperienze non concettuali

Difendere la possibilita che ci sia uno stile di personalita che non ¢ ba-
sato sulle narrazioni, e che anzi ¢ marcatamente episodico, e che cio-
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nondimeno puo essere moralmente virtuoso, ¢ senz’altro un modo di
contrastare la tesi della ubiquita delle narrazioni. Ma, forse, non lo ¢ in
modo abbastanza radicale. Il problema con gli episodi ¢ che, in fondo,
per definizione non sono che pezzi di una storia. Sono i suoi elementi
costitutivi, come le perline di una collana. Isolatamente non lasciano
intravedere alcuna direzione nel racconto, ma composti come tessere
in un mosaico, acquisiscono un senso complessivo e sono in grado di
rappresentare compiutamente una scena in divenire. E dubbio se un
episodio debba essere inteso come I'elemento minimo dotato di senso
in una storia (una sorta di morfema narratologico) oppure se sia un ele-
mento ancora pitl elementare, come una semplice tessera colorata in un
mosaico, priva di un senso inerente. In ogni caso, tuttavia, un episodio
¢ tale perché si presta ad essere parte di una storia. Magari si tratta di
qualcosa che non ¢ accaduto proprio in funzione di una certa storia,
ma & comunque un episodio solo se ¢ in grado di entrarvi come un suo
elemento costituente. Difendere 'idea che anche uno stile di vita epi-
sodico puo essere virtuoso ¢ quindi un modo di sostenere che anche i
costituenti delle storie possono avere lo stesso valore che siamo pronti
ad accordare alla storia nel suo complesso.

La caratteristica logica che fa di un episodio un costituente delle
narrazioni ¢ il fatto che esso ¢ sempre qualcosa che ¢ suscettibile di es-
sere descritto. Come le storie, appunto; soltanto in modo puntuale e piu
semplice. Una caratteristica essenziale dei concetti, che essi mutuano dal
linguaggio, ¢ — di nuovo — che sono descrivibili. Il concetto di “lampa-
da”, per esempio, sara pill 0 meno perspicuamente catturato dalla sua
descrizione linguistica, qualcosa di simile al lemma corrispondente in un
dizionario. C’¢, pero, una modalita di fare esperienza della propria vita
che sembra pil radicalmente distante dalla narrativita di quanto lo sia-
no gli episodi. Si tratta delle esperienze non concettuali. Le esperienze
non concettuali sono contraddistinte proprio dal fatto che, pur essendo
univocamente riconoscibili, non lo sono grazie a una descrizione o a un
nome, ma grazie a una diversa capacita di individuazione. Si consideri,
per esempio, la nostra comune capacita di discriminare i colori di una
certa gamma cromatica. Il rosso, cosi, puo essere “rubino”, “pompeia-
no” oppure di tipo “bordeaux”. Tale capacita di discriminazione viene
senz’altro amplificata dall’educazione e dalla cultura. Cosi, un imbian-
chino o un sarto saranno probabilmente in grado di individuare piu
colori della gente comune, grazie sia alla maggiore esperienza visiva in
quest’ambito sia a un vocabolario cromatico pitt ampio della media. Per
quanto tale capacita possa essere amplificata dall’educazione, tuttavia,
essa sara comunque pit grande della abilita descrittiva corrispondente.
Saremo sempre in grado, infatti, di individuare una nuance di rosso in
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piu rispetto a tutte quelle per cui disponiamo di una descrizione. E,
benché anche tale nuance possa essere successivamente catturata da una
nuova descrizione, sara sempre possibile espandere ulteriormente la no-
stra capacita discriminativa oltre le descrizioni e il vocaborario disponi-
bile in un dato momento alludendo a un nuovo tono cromatico, magari
semplicemente un po’ pit saturo di quello per cui avevamo appena tro-
vato un nome.

Lambito delle esperienze non concettuali ¢, quindi, molto pit am-
pio di quello della descrittivita linguistica e concettuale e costituisce la
maggior parte delle esperienze umane. Due porzioni centrali della vita
mentale, come le percezioni e la regolazione della vita emotiva, sono in-
fatti caratterizzate dal fatto di generare normalmente esperienze di questo
tipo. Non si tratta, come potrebbe suggerire una immagine ormai superata
della vita cognitiva umana, di capacita zuferiori o pitt semplici rispetto a
quelle superiori, che avrebbero a che fare invece con I'articolazione lin-
guistica e concettuale, e percid con le sfere del giudizio e della presa di
decisione. Si tratta, pitt semplicemente, di modalita di esperienze altret-
tanto ecologiche e caratteristiche della vita umana rispetto a quelle pit
comunemente enfatizzate. Nella loro articolazione il lato non concettuale
¢ talmente pervasivo che normalmente non ci si bada per niente. A volte
tale aspetto & esperito in modo consapevole, mentre in altre circostanze
avviene sotto la soglia della consapevolezza. In ogni caso, il ruolo funzio-
nale che tali stati mentali svolgono ¢& assicurato anche senza il ricorso ad
alcuna descrizione o concetto.

Le esperienze non concettuali contribuiscono all’identita persona-
le di ciascun individuo allo stesso titolo delle altre. Quello che siamo
lo dobbiamo sia alla capacita di connettere una parte delle cose che ci
accadono in un reticolo narrativo sia al fatto che facciamo un mucchio
di esperienze che non elicitano alcuna descrizione, né hanno bisogno di
concetti, eppure caratterizzano profondamente la nostra vita. Le storie
non sono ubique. Sono un aspetto importante delle esperienze umane,
favoriscono la comunicazione, che altrimenti ¢ pitt macchinosa quando
non puo far leva su concetti e descrizioni, ma non esauriscono cio che
siamo. Accanto alle storie svolge il suo ruolo in modo ugualmente deci-
sivo anche la modalita non concettuale di esperire il mondo. Bastereb-
be accorgersi di questo fatto e trattenersi dal considerare le esperienze
non concettuali come qualcosa di imperfetto o che attende ancora di
acquisire il suo senso una volta inserito nella dinamica concettuale e
descrittiva. Questa semplice accortezza permetterebbe di guardare alle
storie come a una fonte significativa della vita personale e collettiva, ma
di non perdersi una porzione altrettanto rilevante del modo umano di
stare al mondo.
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Freud e gli altri

di Francesco Saverio Trincia®

In ricordo di Stefano Trincia,
amato fratello

Abstract

The present contribution focuses on the notion of the other or the others — other
people — which Freud directly associates with the sense of the «legitimacy» of the
unconscious falling within the psychological horizon of each person, on the basis
of a certainly obvious yet nonetheless essential argument.

Keywords: Sigmund Freud, other, others, unconscious.

1. Al lettore, che, forse stupito di quella che appare anche a me in prima
impressione come una non poco misteriosa semplificazione presente nel
titolo, sento di dovere una risposta capace di anticipare il nucleo essen-
ziale di quel che intendo sostenere. Torna al centro della mia attenzione,
come conseguenza non voluta dell’intreccio nei miei studi dell’interesse
per la fenomenologia e per la psicoanalisi, la questione del rapporto tra
la filosofia e la psicoanalisi stessa, che non considero conclusa, che desi-
dero anzi mantenere aperta lungo il filo dei non pochi lavori dove essa
¢ stata affrontata’, e che ora mi appare declinabile in un modo ulteriore,
e particolarmente chiaro. Se volessi servirmi di un passaggio del 1966
(solo un veloce passaggio che indica pero un orientamento di pensiero)
di Jacques Lacan che in questo contesto mi ¢ utile, direi che il risultato

*Sapienza Universita di Roma; fstrincia@hotmail.com.
* Cfr. in primo luogo il mio Freud e la filosofia (Trincia, 2010). Ma il tema & presente
anche in altri saggi, dato che & forse il mio principale stimolo alla riflessione.

Bollettino della Societa Filosofica Italiana, 2018, settembre-dicembre, pp. s5-74
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del presente lavoro ¢ che vada respinta la sua tesi della equivalenza del
linguaggio e della terminologia della psicoanalisi con i recenti problemi
della filosofia «nei quali la psicoanalisi spesso ha solo da riprendere cio
che & suo»?. Il concetto, o il tema su cui I'inattendibilita della tesi di
Lacan puo essere testato, e la tesi letteralmente rovesciata nella con-
vinzione della impossibile restitutio alla psicoanalisi di cid che sareb-
be originariamente suo, ma surrettiziamente appropriato dalla filosofia
che dovrebbe restituirlo alla sua fonte, ¢ quello dell’altro o degli altrz,
o dell’alterita di cid che non appartiene alla mia persona, che configura
uno spazio umano e psichico, non riduttivamente oggettuale, diverso dal
mio — per ognuno diverso dal suo proprio, e coincidente con I'attestazio-
ne immediata della propria coscienza. Tornero pit avanti sulla questione
dell’oggettualita dell’altro, non facile da circoscrivere e da definire. Si
tratta di quella nozione dell’altro o degli altri, delle altre persone, da
cui, come ¢ noto, Freud fa dipendere direttamente, come da una argo-
mentazione indiscutibilmente ovvia ma altrettanto essenziale, il senso
della «legittimita» dell’inconscio appartenente all’orizzonte psichico di
ogni persona. La questione della legittimita dell’«ipotesi» dell’inconscio
viene affrontata da Freud dopo quella della sua «necessita» nel saggio
L'inconscio, contenuto nella Metapsicologia®>. Mi accingo a commentarlo
per provare la mia tesi secondo cui nulla di filosoficamente rilevante &
contenuto nella nozione freudiana dell’altro o degli altri, né puo esser-
ne ricavato, tanto meno assumendo che la tradizione filosofica abbia
utilizzato, o possa ancora utilizzare, questo testo o comunque quel che
Freud pensa e dice per definire I'alterita degli altri e delineare una “fi-
losofia dell’altro”. Il richiamo all’alterita serve a Freud al solo scopo che
gli interessa: la “giustificazione” dell’inconscio, cui il riferimento all’esi-
stenza (ovvia, empirica, naturale) degli altri, delle altre persone, forniti
di una coscienza come la mia e come quella di ognuno cui pervengo a
partire da me lungo la via analogica della «illazione» o della «identifi-
cazione», ¢ del tutto funzionale. Senza che mai, voglio dire, altro e altri,
altre persone, assurgano in Freud a livello di una qualche problematicita
filosofica, meritevole di approfondimento. L'altro, I'altra persona con la
sua coscienza sono presenti nell’argomentare di Freud per I'inconscio e
dunque il titolo Freud e gli altri che puo sollecitare il fastidio sospettoso
di chi non ne comprende la semplicita, e la voluta, immediata ingenuita,
esige che si escluda ogni interesse per tutto cid che non coincide con

> Citato in esergo al primo numero de “L’inconscio. Rivista Italiana di Filosofia e Psi-
coanalisi”, 1 (2016).

3 Cfr. Freud (1978, pp. 50-4), dalle quali piti avanti citerd senza ulteriori e specifici rinvii
in nota.
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I'immediatezza ingenua, naturalistica, empirica, dell’espressione e con
la sua assoluta non filosofica ovvieta.

Se ci si mette dal punto di vista di Freud, gli «altri» siamo noi, anzi &
ciascuno di noi nella sua differenza analogica da Freud stesso ed ¢ quindi
ciascuno di noi che, come Freud, constata il darsi intorno a sé di una uma-
na alterita che ai suoi occhi non merita e non esige alcuna interrogazione o
penetrazione concettuale di tipo filosofico, come se si dovesse rispondere
alla domanda «Chi ¢, e che cosa ¢, un altro?». Nulla vede Freud, nell’altro,
di quella «sensibilita sovrasensibile» che il Marx dei Grundrisse vedeva
negli oggetti divenuti merci, termini dello scambio. Nulla di cio che ai suoi
occhi di indagatore critico filosofico-economico del mondo del capitale
faceva “vedere” a Marx il ballo e le capriole di un tavolino. Qui entrava
infatti in gioco la filosofia hegeliana che, come piti tardi la fenomenologia
di Husserl, ha indagato i misteri dell’altro, degli altri, dell’alterita e ha
impiegato nell’indagine la filosofia (dialettica o invece fenomenologica,
nei due casi) per “giustificare” o per dedurre non I'inconscio, che a Freud
appariva ['oggetto di una possibile semplice «percezione», come la realta
esterna kantiana, ma appunto lalterita dell’altra persona o del «qualco-
sa» logico, il suo essere un «alter-ego» o invece il logico-dialettico das
Andere, 'altro rispetto al «qualcosa». Tale alterita appariva a Freud non
problematica, essendo in sé del tutto ovvia e lontana da ubbie metafisiche.
Gli «altri», ripetiamolo, sono per Freud semplicemente gli altri diversi da
me, ma anche, attraverso il percorso analogico che vedremo meglio, come
me: persone psichiche. Si dovrebbe forse essere piti radicali nella difesa
di quella che ci appare, grazie al commento delle pagine della Metapsi-
cologia dedicate all’inconscio, la forma tipicamente freudiana, e dunque
non comparabile con altre forme, anche temporalmente successive, della
determinazione concettuale elementare dell'inconscio stesso. Incontria-
mo e riconosciamo ne L'inconscio quello che chiamerei “il materialismo
dell’inconscio”, sviluppato lungo un percorso molto semplice che muove
della immediatezza della nozione degli altri, delle altre persone diverse da
noi, cui si puo per via analogica attribuire una coscienza come la nostra,
di noi che parliamo e agiamo in prima persona — sebbene tale coscienza di
altri, di ogni altra persona non sia autoevidente come la propria di ciascu-
no — e si conclude nella conferma che gli altri sono semplicemente gli altri
rispetto a noi, a nostra volta altri rispetto a loro, senza che alcuna indagi-
ne propriamente filosofica ulteriore debba essere chiamata in campo per
“giustificare” una realta e il suo concetto, che non ne hanno alcun biso-
gno. E sulla base di questa premessa materialistica, empirica e comunque
a-filosofica che la nozione di un altro 7z 707, che sta appunto nella nostra
psiche come una sorta di altra persona affiancante la prima che ciascuno
di noi ovviamente ¢, che 'inconscio freudiano assume la caratteristica di
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una presenza personale non coincidente con la nostra persona, una pre-
senza tanto rilevante da rendere legittima I'ipotesi che la psiche stessa che
la ospita ne sia pienamente pervasa e sia dunque una psiche in sé inconscia.
In questo senso I'inconscio freudiano ¢ come una “cosa” personale che
occupa la psiche in termini che non saprei definire altrimenti che mate-
rialistici — sebbene poi nessuna prova di cio che esso contiene e fa ed &
possa essere fornita, che sia capace di scavalcare la dimensione psichica,
rendendo cosi evidente che il “materialismo dell’inconscio” enfatizza e
non svaluta la trama integralmente psichica dell'inconscio stesso. Se ne
vogliamo parlare come di una “cosa” legittimata nella sua presenza psichi-
ca in ciascuno di noi grazie al riferimento all’esistenza materiale degli altri
da noi, analogicamente dedotta, e poi riconosciuta nel suo “innesto” nella
psiche di ciascuno, mia anzitutto, un innesto distruttivo dell’assolutezza
della coscienza personale, dovremo dire che I'inconscio si presenta come
una cosa, o una cosalita psichica.

Si puo procedere nell’indagine della questione anche per un’altra via,
prendendo le mosse dal modo in cui nella fenomenologia husserliana ¢
stato affrontato il fenomeno dell’«alter-ego». Ho gia accennato alla possi-
bilita, che mi accingo a elaborare nella forma del confronto istituibile tra
Paltro freudiano da un lato e I’altro nella sua varia declinazione filosofica,
che possa essere presa come termine di confronto anche la filosofia he-
geliana, filosofia dialettica ossia in tutti i sensi filosofia del destino logico
dell’alterita e dell’alterazione che rompe, a partire dal rapporto tra “qual-
cosa” ed “altro”, la fissa e univoca determinazione di ogni concetto. Nella
scelta di una filosofia quanto mai lontana dall’idealismo dialettico hegelia-
no, come quella di Husserl, e in particolare delle lezioni sul tempo, delle
lezioni sulla sintesi passiva e infine della quinta delle Meditazioni cartesia-
ne, gioca tuttavia un ruolo decisivo I'appartenenza allo stesso tempo stori-
co del pensiero o della scienza di Freud e della fenomenologia husserliana,
la comune derivazione da fonti brentaniane, oltre all’esplicito riferimento
(critico e anzi distruttivo della pensabilita fenomenologica dell’inconscio
freudiano), presente anche in noti, brevi ma alquanto significativi passag-
gi husserliani. Non tra Hegel e Freud, come pure ha fatto André Green
(1966), ma tra Husserl e Freud un confronto sull’alterita puo, anzi potreb-
be, riservare qualche sorpresa in termini di sollecitazione a pensare sull’al-
terita personale collocandosi #7a i due autori. Dico «potrebbe» perché &
mia convinzione (che radicalizza tesi gia ampiamente sostenute altrove)+
che una elaborazione fenomenologica dell’«alter-ego» sarebbe semplice-
mente distruttiva dell’altro o degli altri freudiani chiamati in causa nel
saggio sull’inconscio del 1915, perché il presupposto, anzi la precondizione

+ Cfr. Trincia (2008), su cui in questa sede non torno.
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antinaturalistica della fenomenologia mette in crisi ogni tentativo di pen-
sare quello che ho chiamato il “materialismo dell’inconscio” freudiano
facendo perdere, a vantaggio della fenomenologia, la verita non fenome-
nologica, ma psicologico-psicoanalitica di una nozione dell’inconscio (e,
prima, dell’altro) che #on attendono e anzi implicitamente respingono la
possibilta di divenire gli oggetti dello sguardo costituente della coscienza.
Laddove in Freud il procedimento analogico o I'illazione ci conducono a
supporre che vi siano altri (non tutti gli altri oggetti non umani, ma alcuni
altri, gli altri che sono esseri umani) i quali posseggono la coscienza come
ciascuno di noi, e cio a dispetto dell’ambiguita del procedimento analogi-
co e del suo senso (perché, ci si puo chiedere, interviene il nesso analogico
se non perché esso non lega se non cio che si sa gia legato analogicamen-
te?), in Husserl invece I'alter-ego ¢ un fenomeno nascosto che richiede
una complessa decodifica “per sottrazione” del proprio e, soprattutto, non
si riconduce, anche nella sua componente corporea, al darsi immediata-
mente ovvio degli altri da noi, un darsi che non richiede alcuna operazio-
ne di rzduzione fenomenologica, anzi la esclude in via di principio. Basta
anche solo un accenno alla complessa trama del libro sulla “promessa” del
tempo (e dell’altro), a cui ho dedicato una sorta di recensione-ripetizione
(cfr. de Warren, 2017, su cui si veda Trincia, 2018), per comprendere che la
determinazione concettuale dell’altro in Freud esige che ci si tenga lontani
da quelle che sono le pur affascinanti tentazioni fenomenologiche, che,
detto senza perifrasi, conducono in tutt’altra direzione e fanno “perde-
re”, con 'alterita freudiana, I'inconscio materialistico dell’inventore della
psicoanalisi, ossia I'inconscio fout court. Che infatti Husserl disconosce.
Non mi interessa in questa sede ripercorrere la via che conduce Ni-
colas de Warren nel libro citato a scoprire nell’«alter-ego» husserliano il
fenomeno di una assenza, di una non presenza e di una non presentifica-
zione, del tutto parallelo in termini di coscienza del tempo a quello che
connota la ritenzione temporale, ossia il fenomeno di qualcosa che, nella
forma dell’altro personale fornito di un corpo con cui le mie mani entrano
in contatto esibendo tuttavia la distanza di una carezza che non afferra, e
la catturabilita che alla carezza sfugge, come accade all’altro del «volto»
di Emmanuel Lévinas, non potrebbe mai trovare 77z e il riempimento
assegnatogli dalla mia propria intenzionalitd. La mia intenzionalita non
incontra I'altro, non vi trova il proprio riempimento. L'«alter-ego» ¢ un
fenomeno che accade per me ma non in me, in quanto gli riconosco una
intenzionalita che ¢ sua e che, in quanto tale, puo essere appaiata alla
mia restando non mia. Nell’alter-ego husserliano agisce un 7o di presen-
za, una assenza, abbiamo detto, che lo affianca al tempo, anzi ne svela la
natura temporalmente strutturata, facendone un elemento essenziale del
modello husserliano che vede la promessa del tempo (e dell'incatturabi-
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le altro) come una sorta di futurologia fenomenologica che esibisce «un
tendere perpetuo per diventare me stesso» (de Warren, 2017, p. 258) e che
si serve della irraggiungibilita dell’altro per consolidare il valore dell’in-
tuizione vuota per il prodursi dell’«incessante rinnovo dell’“ora”» (zbid.).
Nessuno potrebbe negare naturalmente, anche a volersi contentare di
un riassunto meno che stringato della misteriosa natura dell’«alter-ego»
husserliano, il grande valore di tale analisi fenomenologica, ruotante sul-
la necessita di risposta alla domanda: che cosa ¢ I'altro personale, al di
fuori dell'inquestionato darsi di un essere personale diverso da me, ma
al tempo stesso come me? Filosofare sull’alterita significa essenzialmente
seguire la fenomenologia husserliana dell’altro per fornire una risposta
a tale domanda. Ma il punto che qui ci interessa & che Sigmund Freud
non solo non fa questo quando introduce il riferimento all’altra persona
per identificare e definire il ruolo dell’alterazione (e del vero e proprio
ridimensionamento radicale) della psiche cosciente, nella quale un altro
si trova appunto a soggiornare come una “seconda” persona, altra da me,
ma in me: non solo non segue una via in cui possano trovarsi tracce di
filosoficita fenomenologica, ma argomenta assai diversamente, lasciando
all’altro, e in piena consapevolezza, proprio la sua radicale, in certo senso
ovvia, inquestionabilita.

Volgiamoci dunque all’analisi delle pagine dell’Inconscio nella Metap-
sicologia (cfr. supra, n. 3). Cercheremo di darne una lettura analitica, cri-
tica, non pregiudizialmente disponibile nei confronti delle tesi di Freud,
insomma una lettura non “di sorvolo” benevolo. Veniamo tuttavia all’es-
senziale, a quello che Freud considera il passaggio attraverso cui ritiene di
poter dimostrare che «la postulazione dell’inconscio ¢ anche pienamente
legittima», oltre a essere, come si dice all’inizio dell’Inconscio, in primo
luogo «necessaria» (perché i dati della coscienza sono molto lacunosi: nei
sani non meno che nei malati si verificano spesso atti psichici che possono
essere spiegati solo presupponendo altri atti che non sono invece testimo-
niati dalla coscienza). In questa prima “prova” dell’esistenza dell’incon-
scio che lo vede come una realta psichica da cui non si puo prescindere,
e per questo appunto «necessaria» a fornire una determinazione coerente
del modo di funzionare e del modo di presentarsi della vita psichica indi-
viduale, il riferimento all’alterita entra grazie alla convinzione che «altri»
atti non testimoniati dalla coscienza debbano essere presupposti come
ammissibili nel novero degli atti psichici, oltre quelli che la coscienza ci
testimonia essere presenti. V’¢ un «altro» psichico collocato oltre il confi-
ne presidiato della coscienza, dunque v’é un «altro» che & o/re la coscien-
za. Procedendo per la via della deduzione empirica diremo infatti che ¢
la «nostra piti personale esperienza quotidiana» che ci mostra I'emergere
nella vita psichica di «idee improvvise» e di «risultati intellettuali» dei
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quali ci rimangono oscuri rispettivamente I'origine e la elaborazione co-
gnitiva. Si affaccia qui, all’inizio del saggio, il riferimento freudiano alla
quotidianita dell’esperienza che facciamo, quale base prima della ricerca
delle prove dell’inconscio, un riferimento che viene tenuto fermo anche
pitt avanti quando si passa, nelle pagine che di pit ci interessa analizzare,
alla domanda concernente la «legittimita» dell’inconscio. In questo secon-
do caso, si continua a prendere le mosse dalla esperienza immediata per
mostrare la necessita di trascenderla senza confutarla o denegarla, ma la
radicalita del passaggio che conduce a stabilire la legittimita dell'inconscio
si fa maggiore e pitl netta perché nel secondo passaggio di prova si chiede
di dare conto razionale (attraverso un procedimento che accentua il di-
stacco controllato dalla esperienza quotidiana) di un evento o fenomeno
psichico come I'inconscio cui non basta, per essere ammesso, la necessita
che lo introduce a dare coerenza al disordine e alla «lacerazione» altri-
menti inevitabile della vita psichica: non basta, perché ora, nel secondo
passo concernente la legittimita, si vuole ottenere la certezza che la conno-
tazione delle necessita sia corroborata da una sorta di affrontata e risolta
quaestio juris, ossia da una sorta di normativita scientifico-concettuale che
fornisca le basi “di diritto” che la necessita dell’inconscio di per sé ancora
non possiede. Devo ammettere necessariamente I'inconscio, se voglio otte-
nere una definizione pienamente coerente e completa, senza lacune, della
vita psichica. Ma la necessita deve allora reggersi sulla base della costru-
zione di una legalita della vita psichica, di una per quanto informale e non
poco elementare teoria fondata essa stessa sull’osservazione, che stabilisce
che I'inconscio ¢ necessario e legittimo, ma anche che ¢ necessario perché ¢
legittimo. Le due prove dell’«esistenza» (ossia, si noti bene, del darsi nella
realta psichica esistente, non, o non solo, nell’ordinamento concettuale di
una dottrina) dell’inconscio si distinguono e si integrano reciprocamente:
ma la seconda, che offre la «legittimita» all’inconscio, da contemporane-
amente gambe e testa, base e risultato certo alla prima, che non potrebbe
aversi senza il passaggio alla seconda. E appena il caso di aggiungere — ma
si tratta di un punto molto rilevante — che quel che Freud mette in gio-
co nel passaggio dalla necessita alla legittimita dell'inconscio, ossia dalla
prima alla seconda prova dell’inconscio & niente altro che il tema o la
nozione o la funzione concettuale assegnata all’altro o agli altri nella deter-
minazione della «necessita legittima» dell’inconscio. Quest’ultima ai suoi
occhi non puo restare relegata alla pur importante ammissione del darsi
di «altri» atti non testimoniati dalla coscienza nella vita psichica, dato che
di questo «altro» che vede complicarsi e alterarsi la vita psichica bisogna
affermare, dimostrandolo, il «diritto» concettuale di esserci, passando at-
traverso la funzione analogica che assegna a tutte le persone una coscien-
za, per poi esigere che si ammetta che I'inconscio sia la versione rigorosa
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della tesi della presenza non di una “seconda coscienza” ma di un altro
dalla coscienza nella psiche mia e di ciascuno. Ne abbiamo fatto cenno e
vi torneremo brevemente.

Se osserviamo gli atti psichici coscienti, osserviamo altresi che «tutti
questi atti coscienti restano slegati e incomprensibili se ci ostiniamo a pre-
tendere che ogni atto psichico che compare in noi debba essere sperimen-
tato dalla coscienza; mentre si organizzano in una connessione ostensibile
se li interpoliamo con gli atti inconsci di cui abbiamo ammesso ['esisten-
za». Qualora cerchiamo, per questo motivo, un aumento del «significato»
e della «connessione» degli atti psichici, siamo pienamente legittimati ad
«andare al di 1a dell’esperienza immediata», che, come si ¢ detto, resta la
base della osservazione da cui ricaviamo la necessita dell’inconscio, ma
richiede di essere trascesa senza essere in alcun modo messa in discussio-
ne, nel caso in cui vogliamo superare la condizione di incomprensibilita
della vita psichica connessa alla insostenibile pretesa che l